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MONIAISTILLINEN NOSTALGIAN

JA KOTIVAKIVALLAN KUVAUS
TUMMAN VEDEN PAALLA -ELOKUVAN
MUSIIKISSA JA AANIMAISEMASSA

Eilen kun mai tiennyt en
kun nuori olla sain kuin lapsi haaveillen
niin toivoin kai ma elamésta kauniimman

se tuntui huulillain kuin maku hunajan.

Tapio Heinosen tulkitsema kappale Eilen kun mi tiennyt en (1970 [1964]) kuvaa
eldmén alkutaivalta kauniina viattomuuden aikana, auvoisena onnelana. Kap-
paleen kertoja katsoo jo elettyyn eldmé&én, jonka jdlkeen hidntd ovat varjostaneet
monet onnettomuudet. Kuulijalle onnen ja epdonnen vaihtelua kuvataan eri-
laisin kielikuvin. Hunajaisuus, sortuvat hiekkalinnat, laulu ja sammunut liek-
ki piirtdavat eri aistielamyksien avulla monivivahteisen kuvan matkasta, jossa
kuljetaan onnesta vaikeisiin aikoihin. Tama kappale kuullaan Peter Franzénin
ohjaamassa ja késikirjoittamassa elokuvassa Tumman veden piillid (2013), joka
kuvaa niin ikddn vivahteikkaasti onnen ja murheen vaihteluja. Elokuva pe-
rustuu Franzénin samannimiseen, omaeldménkerralliseen romaaniin (2010).
Romaanin kautta elokuva avautuu lapsuuttaan muistelevan aikuisen kerto-
muksena, jossa lampimaét ja nostalgiset lapsuusmuistot sekoittuvat ahdistaviin
kotivékivaltakuvauksiin.
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Tarkastelemme tédssé artikkelissa kotivdkivallan ja nostalgian moniaistillisia
kuvauksia Tumman veden piilli -elokuvassa. Vaikka tdman artikkelin kirjoittaji-
en tulkinnallinen ldhtokohta on ollut Franzénin romaanissa ja sen kautta synty-
neessd kisityksessd elokuvasta niin ikddn muisteluna ja omaelamaékerrallisena
tarinana , me emme tee varsinaista vertailevaa adaptaatiotutkimusta, vaan kes-
kitymme Tumman veden piilli -elokuvaan ja sen ilmaisukeinoihin. Keskeisina
késitteind artikkelissa ovat moniaistillisen analyysin lisdksi nostalgia (ks. mm.
Boym 2001; Heinonen 2005 & 2007; Hyvérinen 2005; Koivunen 2000; Tannock
1995) sekd kotivikivalta (Nyqvist 2001; Eskonen 2005; Paavilainen & P6s6 2003),
erityisesti lapsen ndkdkulmasta koettuna ja muisteltuna. Kysymme, millaisia ko-
tivakivallan ja nostalgian kokemuksia (elokuvan) moniaistillinen kuvaus piirtaa
Tumman veden piidlli -elokuvassa? Syvenndmme tdman kysymyksen tarkastelua
pohtimalla nostalgian ja vdkivallan suhdetta ja sitd, kuinka elokuvan musiikilla
ja danimaisemalla esitetddn niiden monimutkaista kudelmaa. Lisdksi kysymme,
miten moniaistillista elokuvaa (Sobchack 2000; Marks 1998, 2000 & 2002) kdy-
tetddn vidkivallan ja toisaalta lapsuuden nostalgisen muistelun vilineend seka
kuinka tdim& muistelu suhteutuu elokuvan ddnimaisemaan ja musiikkiin.

Keskitymme artikkelissamme erityisesti musiikkiin ja daniefekteihin au-
diovisuaalisen ldhiluennan keinoin. Ndin ollen teoksen tulkintaan vaikuttaa
myos sen kulttuurinen konteksti (esim. Bal 2002; Richardson 2016; Paakkola
2016). Haluamme tdlld artikkelilla tuoda esille, kuinka musiikki ja moniaistilli-
nen ddnisuunnittelu ovat tarkedssd osassa paitsi nostalgisen lapsuuden mutta
my0s vikivaltaisen kokemuksen kuvauksissa. Tumman veden piilli -elokuvassa
niin lampimat lapsuusmuistot kuin vékivallan kauhu ilmaistaan voimakkaan
kehollisin, veden kaltaisin, mielikuvin: pddhenkil6 “upottautuu” moniaistil-
liseen kerrontaan. Nostalgiset kuvaukset ympardidaan lammolla ja haptisuu-
della, kun taas vidkivallan kuvauksissa elokuvan moniaistillinen esitys tuo hu-
kuksissa olemisen tunteen avulla esille lapselle ominaisen kokonaisvaltaisen
kehollisen kokemuksen kotivédkivallasta. Muun muassa ndiden esimerkkien
kautta esitimme, kuinka ddnimaisemalla ja musiikilla kuvaillaan edelld mai-
nittuja teemoja, ja miten ne ristedvit eri merkitysten vililld; kaipuun, trauman,
kuolemanpelon, leikin, fantasian, kodin ja lammon teemat ovat elokuvassa
voimakkaan moniaistisia, audiovisuaalisia ja haptisia, lapsen koko kehollaan
kokemia eldmyksid.
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Tumman veden pdilli on draamaelokuva Keminmaalla asuvasta Pete-pojasta
(Olavi Angervo), joka eldd uusperheessd ja muutoin onnellisesta lapsuudesta
huolimatta kérsii isipuolen (Samuli Edelmann) alkoholismin ja kotivdkivallan
aiheuttamasta epdvarmuudesta. Pete, joka on Peter Franzénin alter ego, asuu
yhdessa ditinsd (Matleena Kuusniemi) ja siskonsa Suvin (Milja Tuunainen) kans-
sa. Elokuvassa Pete jdsentdd lapsuuden vikivaltaisia kokemuksia my&s moni-
aistillisena esitetyn fantasian keinoin. Siind missd Peten oma koti on vidkivallan
repimd, papan (Ismo Kallio) ja mummon (Marja Packalén) luona Pete kokee ole-
vansa turvassa. Elokuva esittdd Peten lapsuuden kaksijakoisena: vdkivallan var-
jostamassa lapsuudessa on my0s valoisia ja lammolld muistettavia hetkid. Tata
jannitettd teoretisoidaan tadssd artikkelissa elokuvan musiikin ja ddanimaiseman
kautta. Elokuvan musiikin ovat sdveltdneet Janne Lappalainen ja Irina Bjérklund,
ddnisuunnittelusta on vastannut Joonas Jyréla. (Elonet 2013a.)

Tutkimus kuuluu kulttuurisen musiikintutkimuksen (mm. Williams 2009;
Middleton 2012) ja audiovisuaalisen taiteen, eritoten elokuvan, tutkimuksen pii-
riin. Kulttuurinen tutkimus on ldsné etenkin kotivdkivallan kuvausten analyy-
sissa, joissa tarkentavaa viitekehystd antaa lasten vakivaltakokemusten tutkimus
(Nyqvist 2001; Eskonen 2005; Paavilainen & P6s6 2003). Elokuvan tulkintaan
vaikuttaa my0s fenomenologinen eetos: erityisesti moniaistillisuus ja elokuvassa
sithen viittaavat elementit kuten vesi, ovat voimakkaan fenomenologisia késittei-
td, jotka kuvaavat kehollista, subjektiivista kokemusmaailmaa. Audiovisuaalisen
taiteen tutkimukseen kuuluu elokuvan ddnen ja musiikin tarkastelu osana au-
diovisuaalista kokonaisuutta. Kiinnitimme analyysissda huomiota jonkin verran
my0s elokuvan visuaaliseen ilmeeseen, mutta analyysin padpaino on kuitenkin
elokuvan musiikin ja ddnen tarkastelussa. Tarkastelemme aluksi moniaistillisen
elokuvan tulkinnan ldhtokohtia Vivian Sobchackin (2000) ja Laura Marksin (1998
& 2002) ajattelussa. Erittelemme tdmaén jdlkeen lapsuuden ja nostalgian suhdetta
sekd vikivaltaisen lapsuuden representaatiota. Teoreettinen pohdinta kytkeytyy
elokuvan kohtausten audiovisuaaliseen analyysiin (Chion 2013; Richardson 2012;
Vilimaki 2015 & 2008). Etenemme artikkelissa pohtimaan edelld esiteltyja kasit-
teitd haptisuuden, valon ja veden teemojen kautta.
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Moniaistillinen tulkinta

Moniaistillista, eli useampaan aistiin kuin ndkoéon tai kuuloon ulottuvaa eloku-
vaa on yritetty toteuttaa monin eri tavoin aina elokuvan alkuajoista lahtien (mm.
smellogram-kokeilut; ks. Sobchack 2000). Moniaistillisen elokuvan kannalta hyo-
dyllinen késite on Marksin (2002 & 1998) teoretisoima”haptinen visuaalisuus”,
joka perustuu ajatukseen siitd, ettd silma ja katse voivat elokuvassa toimia kos-
ketuksen tavoin kinesteettisen muistikuvan kautta. Moniaistillinen tulkinta 1dh-
tee liikkeelle tutkijan, katsojan ja/tai kuulijan reaktioista. Sobchack (2000) kertoo
oman moniaistillisen teoriansa saaneen alkunsa hinen katsoessaan Jane Cam-
pionin elokuvaa The Piano (1993), jonka aikana Sobchack huomasi padhenkilén
pianonsoiton luovan tdysin kinesteettisid muistikuvia hdnen omasta pianonsoi-
tostaan, sen fyysisistd ja emotionaalisista kokemuksista. Sobchackin artikkelin ot-
sikko, ”What my fingers knew” (suom. minkéa sormeni tiesivit) kuvaa kehollista
tietoa, moniaistillista kokemusta, jossa kuva, ddni ja tuntoaisti toimivat muista-
misen ja nykyhetken kokemisen kanavina. Samalla tavalla Tumman veden piilli
-elokuvasta voi 16ytdd monta hetked, jossa edelld kuvattu véliton tunnistaminen,
tunteminen ja tietdiminen tapahtuu.

Moniaistillinen, tai nimenomaan taktillinen /haptinen elokuva-analyysi muis-
tuttaa fenomenologista kokemuksen tutkimista siten, ettd se kuvaa subjektiivista
kehollista kokemusta ja olettaa katsojan saavan elokuvaa katsoessaan, nimen-
omaan ndkoaistinsa kautta, kinesteettis-taktiilisen muistikuvan paitsi liikkumi-
sesta, my0s koskettamisesta ja kosketuksi tulemisesta. Toisin sanoen vaikka na-
koaistin avulla tarkkaillaan ymparist6d, niin ndkdaisti vihjaa my6s keholliseen
kokemukseen kolmella tasolla: haptisella (kosketus), kinesteettiselld (liike), ja
viseraalilla (keholliset tuntemukset; Barker 2009: 3). Ndin katsoja, ndhdessdan
kehollista kokemusta korostavaa elokuvallisia keinoja, voi kokea elokuvan mo-
niaistillisena (Marks 2000: 162; Barker 2009: 3). Haptisen kokemuksen voi tulkita
myods fenomenologian kautta, silld sitd maéarittaa sen viliton ja affektiivinen luon-
ne. Ndin sanonta “elokuva koskettaa” voi tarkoittaa sekd affektiivista kosketta-
mista ettd konkreettista elokuvan kosketusta. (Barker 2009: 2—4.) Vaikka Sobchack
(2000) ja Marks (2000) vdittavat tuntemisen ja tunnistamisen tapahtuvan lahinna
kuvan ja sen katsomisen kautta (muun muassa ldhikuvat, verkkainen leikkaus),
heiddn teoriansa on laajennettavissa ddnelliseen ilmaisuun ja sen kokemiseen,
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jolloin voidaan puhua selvésti moniaistillisesta kokemuksesta. Elokuvamusii-
kin ja -d@nen tutkijat ovat jo pitkddn soveltaneet moniaistillisia elokuvateorioita
myds audiovisuaaliseen tutkimukseen (esim. Chion 2009 & 2013; Richardson
2012; Padkkold 2016). Jos audiovisuaalinen analyysi sisdltdd ajatuksen siitd, ettd
dani ja musiikki pystyvit vaikuttamaan kuvaan valittdimalla siihen merkityksia
ja pdinvastoin, voidaan ajatella myds, ettd ddnelld ja musiikilla on tdrked rooli
kuvan ja haptisuuden vélisessd yhteydessa. (Ks. esim. Chion 2013: 325; Richard-
son & Gorbman 2013: 21; Hawkins & Richardson 2007: 16.) Moniaistillisen elo-
kuvan danisuunnittelun voidaan ndhda liittyvan myos Kevin Donnellyn (2005:
2) kuvailemaan elokuvan ddnien “musikalisaatioon” tai estetisoimiseen, jossa
daniefektien ja musiikin rajat ovat héilyvid, kuten myos niiden asema elokuvan
diegesiksessd. Elokuvan &anta tutkinut Michel Chion (2013: 325) huomauttaa
kuvan ja ddnen yhdistelmédn olevan “enemmaén kuin osiensa summa”, jolloin
kuvan ja ddnen yhdistelméa luo muitakin aistikokemuksia kuin pelkkda nahtya
kuvaa ja kuultua ddntd. My0s John Richardson ja Claudia Gorbman (2013: 7-8,
21) nostavat moniaistillisen analyysin yhdeksi tarkedksi osaksi audiovisuaalista
teoretisointia ja teosanalyysia. Elokuvan analyysissa moniaistillisen elokuvan
teoriaa voitaisiin laajentaa edelleen muihin aisteihin: maku, haju, tasapaino tai
kipu voivat olla yhta lailla moniaistillisen esityksen analyysin kohteena.
Tumman veden piilli -elokuvassa danelld on merkittava rooli tunnistamisen ja
tietdimisen prosessissa niin elokuvan hahmojen kokemuksen representaatiossa
kuin katsojan mahdollisuudessa samaistua hahmojen kohtaloihin. Esimerkiksi
kotivékivalta ndyttaytyy Petelle usein pelkkdnd toisaalta kantautuvana dénena.
Na&in on muun muassa elokuvan alkupuolella kohtauksessa, jossa Pete kuuntelee
yolld singyssddn vanhempien riitelyd. Riitelyn dénet eivit ole Tumman veden piilli
-elokuvassa Peten kokemusmaailmasta irrallisia elementteji. Adni on materiaalista
ja haptista (esim. Kramer 2016: 81), ja se koskettaa kuulijaansa (esim. Kassabian
2013: xi, xiii, 18). Koskettaminen ja kehollisuus kuuluvat elokuvassa myds vuo-
denajan vaihteluihin viittaaviin daniin, joiden voi tulkita merkitsevan symbolisesti
eldmén onnen vaihtelua. Elokuva mahdollistaa katsoja-kuulijalle liséksi luonnon
ja eritoten kylmén sddn kuvailussa moniaistillisten muistikuvien aktivoitumisen.
Elokuvan tarina sijoittuu 1970-luvun Pohjois-Suomeen, Kemijoen laaksoon.
Elokuvan henkil6t puhuvat paksua paikallismurretta, ja he eldvit nykykatsojan
ndkokulmasta nostalgisessa retromaailmassa. Heiddn eldménsa ja elamyksensa
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ovat kuitenkin ajan ja paikan ylittavid, kehollisia, moniaistillisia kokemuksia, joihin
myos katsoja voi valittdmasti samastua ja jopa osallistua kinesteettisten muistiku-
vien kautta: musiikkia kuunnellessaan elokuvan hahmot tuntevat sen rytmin, vesi
hyviilee heidén kehoaan tai vetdd kauhistuttavaan hukkumisen kokemukseen, au-
rinko lammittd4 ja viima puree, valo ja varjo peittavit heidan nakokenttansd. Mo-
kien katsojien kokemusmaailmasta. Katsoja ei nédin ollen jdd pelkkdan tarkkailijan
rooliin, vaan hénet tuodaan osaksi elokuvaa ja sen esittimaa kokemusmaailmaa.

Lapsuus ja nostalgia

Tumman veden piilli -elokuvan aikana 7-vuotias Pete jattdd taakseen “viatto-
man” lapsuuden: koulun my6ta alkaa sosiaalistuminen. Télloin perheen mer-
kitys muuttuu, ja perheen ulkopuolinen maailma avautuu. Tumman veden piilli
-elokuvan visuaalisuus ja sen ddnimaisema kokonaisuudessaan ovat varikkdan
eldmyksellisid korostaen lapsuuden ja maailman ihmeellisyytta.

Lapsuus ndhtiin pitkddn viattomuuden aikana, ja juuri tdimén idealismin
juurrutti Suomeen satusetd Zacharias Topelius (Tuohela 2014). Hanen kasva-
tukselliset ideansa eldvat yhd hanen historiallisissa kertomuksissaan (Vilskiirin
kertomuksia, 1878-1882) kuin saduissaan (Adalmiinan helmi, 1856 tai Koivu ja tihti,
1852). Topeliuksen turmeltumaton ja aito luonnon lapsi matkaa viattomuudes-
taan tiedon (kielen) maailmaan astuessaan koulun vaikutuspiiriin, silld koulus-
sa opetettava kielellisyys on osa aikuistumista ja sosialisaatiota. Tumman veden
piidllid -elokuvassa on korostettu tiatd tuomalla esille, ettd Petelld on vaikeuksia
kirjoittamisen kanssa (hdnen s-kirjaimensa ovat kdantyneet peilikuviksi). Kou-
lun alkaessa jdd taakse lapsen aistivoimainen maailma (Iluonto), joka edusti To-
peliukselle valittomia aistinautintoja ja mielikuvitusta. Hinen mielestdan juuri
lasten tunnemaailmaa on kehitettdva, varsinkin hyvia ja hyviksyttavia tunteita
sekd mielikuvitusta on vahvistettava. Topeliuksen saduissa lapsi onkin itsendi-
nen toimija, ja tapahtumapaikkana on usein luonto. (Niemi-Pynttdri 2012.) Sen
lisdksi, ettd Tumman veden piilld kuvaa Peten koulunkdynnin ja lapsuuden lopun
alkua, on elokuvan yksi teema lapsuuden ajan suhde luontoon, erityisesti veteen
sen eri olomuodoissa.
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Suomalaisten elokuvien lapsikuva on yleensa aikuisten sanelema, ovathan te-
kijat itse aikuisia (Sihvonen 1987: 12). Huolimatta siitd, ettd Tumman veden pdilli
kertoo lapsuudesta, ei se ole lastenelokuva siind mielessd, ettd sen kohdeyleisona
olisi lapset. Toisaalta lastenelokuva ei ole sindnsd oma genrensd, vaikka elokuvi-
en sisdltdméa naiiviutta tai nuoria padhenkil6itd voidaankin pitéa lajityypillisind
piirteind. Lastenelokuvat késitetddn enemminkin vastaanottajien idn perusteella ja
taman kohdeyleison vastaanottokyvyn mukaan. (Rosenqvist 2003: 184.) Siksi vaik-
ka elokuvan pddhenkil6 on Pete, niin hdneen samastuvat lapsien sijaan ne aikuiset,
jotka ovat mahdollisesti kokeneet samaa kulttuuriymparistossadn tai perhedyna-
miikassaan, tai eldneet saman aikakauden. Tama tapahtuu paapiirteittdin kaytta-
maélla nostalgisia ja eritoten moniaistillisia kuvaus- ja ddnisuunnittelutapoja. Myos
elokuvaan sdvelletyssd musiikissa on kuultavissa lapsuuteen viittaavia piirteita.
Elokuvassa usein kuultavat piano ja kitara — molemmat tyypillisid kouluun ja soit-
toharrastukseen liittyvid soittimia — soittavat usein tasaista kahdeksasosakuviota,
joka ei briljeeraa tekniselld taituruudella, mutta johon voidaan liittdd lapsuuden ja
viattomuuden teemoja. Yksinkertaisten melodia- ja sdestyslinjojen sekd luonnolli-
sen mollin ja rinnakkaisduurin vaihtelulla voidaan ymmartad merkittdvan Peten
lapsuuteen kuuluvaa tematiikkaa ja erityisesti lapsen subjektia ja ddntd. Musiikki
kehittyy sitd mukaan, kun Pete kasvaa ja 10ytdd elamdstd uusia virtauksia.

Tumman veden pilli -elokuvassa tekijat ovat myos tuoneet lapsen nakokul-
man esille erityiselld tavalla, silld suurin osa elokuvan otoksista on kuvattu lap-
sen (Peten) silmien tasolta (Pov, point-of-view -kuvaustekniikka). Tdméa sam-
makkoperspektiivisen kuvaustekniikan luoma ja osin danisuunnittelussakin
huomioitu etdisyys voi antaa aikuisille katsojille ulkopuolisen vaikutelman, kun
taas toiset lapset ovat kanssakokijoita. Esimerkiksi kun Peten ja hdnen pikkusis-
konsa Suvin katseet kiinnittyvét toisiinsa ja he hymyilevit toisilleen, on se merk-
ki siitd, ettd heiddn kokemusmaailmansa on samankaltainen, ja tdma kokemus
muodostuu jaetuksi. Kanssakokijoiden (lapsien) lisdksi Petelld on elokuvan ta-
pahtumille aikuisia todistajia, silld laajennetun ydinperheen liséksi elokuvassa
on niin naapureita ja koulukavereita kuin sukulaisia ja heiddn tuttaviaan. Pete
ei siis ole yksin ja hdn on osa perhettd, osa yhteiskuntaa. Elokuvahistoriallisessa
mielessd Tumman veden piiilli on poikkeuksellinen lapsuuden kuvaus, silld suo-
malaiset lastenelokuvat ovat sisdltdneet kautta aikojen esimerkkeja tilapdisesti,
puolittain tai kokonaan orvoiksi jddneistd lapsista ja heidan matkastaan kohti
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yhteisollistd perusyksikkod, perhettd (Sihvonen 1987: 22). Téllaisia esimerkkeja
16ytyy pitkin lastenelokuvien historiaa: Ollin oppivuodet (1920, ohj. Teuvo Puro),
Pikku Suorasuu (1962, ohj. Edvin Laine), Anni tahtoo didin (1989, ohj. Anssi Mant-
tari) tai Nikymiton Elina (2003, ohj. Klaus Héaro).

Toisaalta sammakkoperspektiivin valinta kuvaukseen voi liittyd muistelun
tematiikkaan, jolla aikuinen elokuvan tekijd katsoo jilleen maailmaa lapsen na-
kokulmasta, kenties nostalgisesta ndkokulmasta. Musiikin ja nostalgian suhdetta
tutkinut Yrjo Heinonen méaérittelee nostalgian tarkoittavan arkikielessd katkeran-
suloista kaipuuta kerran elettyyn mutta peruuttamattomasti menneeseen aikaan
(Heinonen 2005: 284; ks. my6s Heikkinen 2010: 107). Kulttuurintutkimukseen
nostalgian késite tulee kuitenkin lddketieteestd. Sveitsildinen lddkdri Johannes
Hofer (1669-1752) kdytti sitd ensimmadisen kerran vuonna 1688 viitoskirjassaan
kuvaillessaan nostalgiaa surulliseksi mielentilaksi, joka on ldhtéisin halusta pa-
lata kotimaahan: nostalgia-diagnoosin saivat niin ulkomailla sotivat sotilaat kuin
maailman valtamerid seilanneet merimiehet. Nostalgiaan liittyy termin historian
kautta oleellisella tavalla myos vékivaltaiseen kokemukseen: nostalgiassa (kreik.
nostos, palata kotiin; dlgos, kipu, kdrsimys) kauhu yhdistyy kaipuuseen paluusta
takaisin turvalliseen kotiin. Romantiikan ajanjaksolla nostalgia sai nationalistisia
sdvyjd, ja kaipauksen kohteena ollut konkreettinen paikka muuttui muun muas-
sa runoilijoiden kédsissd ylevidksi oman kansallisen kotimaan tavoitteluksi. Vasta
modernismin ilmididen (teollistumisen ja massatuotannon) myé&td nostalgian
késitteessd korostettiin sen henkisid (psykologisia) puolia, ja ennen kaikkea se
kohdennettiin kaipuuksi menneisyyteen. (Boym 2001: 3-16; ks. myos Heinonen
2005: 284.) Nostalgian kisite on toisin sanoen muuttunut kaipuusta tiettyyn paik-
kaan kaipuuksi tiettyyn menneeseen aikaan tai aikakauteen.

Riippumatta nostalgian késitteen historiasta mediatutkija Anu Koivusen
(2000: 345—346) mukaan sen keskeinen vaikuttavuus jakautuu erilaisiin piirteisiin,
jotka voidaan késittdd niin yksilon kuin yhteison tasolla. Toisin sanoen nostalgia
voi olla sosiopsykologisuudessaan terapeuttinen kokemus. Nostalgia leikittelee
ajallisuuden ja ajattomuuden akselilla méaaritellessddan suhdettaan nykyisyyteen
ja menneisyyteen. (Ks. myds Heinonen 2005: 248-249.) Nostalgian kolmijakoinen
aikakdsitys muodostuu menneestd, murroksesta ja nykyhetkestd, joista viimeksi
mainittua leimaa puutteellisuus ja vaillinaisuus (Tannock 1995: 456—457). Tama
herdttdd nostalgian tunteen.
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Yrj6 Heinosen (2005: 298) mukaan nostalgian kokeminen ei médardaydy ainoas-
taan muistelun ajankohdan, vaan my6s muisteltavan ajankohdan historiallisen
merkityksellisyyden vuoksi — elokuvan tapauksessa Peten eldmaéssa tapahtuvan
muutoksen merkittdvyyden vuoksi. Niin ikddn ddanimaisematutkija Tero Hyvaéri-
nen (2005: 35) on vakuuttunut, ettd kulttuurisen tutkimuksen kontekstissa tulisi
ottaa huomioon nostalgia ensinndkin asenteena, joka kasittda tunnesisallon lisak-
si muunlaista tietoa, esimerkiksi aistihavaintoja. Lisdksi han huomioi, ettd nos-
talgian kohteella on jokin muistamista helpottava ominaisuus. Siksi Hyvarinen
ei pidd nostalgiaa ainoastaan abstraktiona, vaan hdnen mukaansa se voi myos
esiintyd toimintana kuten vanhojen esineiden kerdilyna tai menneestd muodista
vaikutteiden hakemisena omaan pukeutumiseen.

Katsojalle elokuvan nostalgisuus ja sen tunnesisillon voimakkuus voi riippua
siitd, mitd sukupolvea hian edustaa: aikakauden eldneelle katsojalle elokuvan mi-
se-en-scene on tuttu ja tunnelatautunut. Elokuvassa vilahtavat mustavalkoiset au-
diovisuaaliset muistot (Noppa-lastenohjelman ja Weissmiillerin Tarzan-elokuvan
uusinnan lainat) ovat Hyvidrisen mainitsemia nostalgisia ankkureita 1970-luvulla
lapsuuttaan eldneille katsojalle, kun taas Kelju K. Kojootti -kerdilylelu ja vérite-
levisiossa ndytetty McCloud-poliisisarjan alkutekstit kuuluvat 1950- ja 1960-lu-
vuilla lapsuutensa eldneille katsojille. Nostalgian tunteen voisi ajatella syntyvan
ndiden merkkien sekd “oikean lapsuuden” ja kodin kaipuun kautta (ks. esim.
Heikkinen 2010: 109).

Nostalgiset aistielamykset

Tumman veden piilli -elokuvassa on useita kohtauksia, joissa musiikilla ja dani-
maisemalla luodaan nostalgista tunnelmaa. Esimerkiksi Peten isovanhempien
luona tapahtuvassa kohtauksessa (0:11:05-0:11:55) Pete saa Kelju K. Kojootti -le-
lufiguurin isdpuoleltaan. Ulkoa sisdlle astuessaan Pete ja pappa kuulevat kauem-
pana soivan monoradion diegeettisend off-screen-ddnend. Radiossa laulaa 1940-
ja 1950-luvuilla suosittu Henry Theel kappaletta Hiljaa soivat balalaikat (1945, sav.
Toivo Kérki, san. Usko Kemppi). Radion volyymi on hiljainen ja laulu jaa dialo-
gin taustalle, mutta se toimii samanlaisena aikakauden vivahteena kuin toisen

maailmansodan jdlkeinen rintamamiestalo, jossa isovanhemmat asuvat.
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Samankaltainen nostalginen kuvaus ndhddan myshemmin elokuvassa, koh-
tauksessa, jossa Pete on naapurin pojan luona katsomassa tdimén pennikokoel-
maa. Talld kertaa kohtauksessa korostuu aivan erityiselld tavalla moniaistillinen
nostalgian kuvaus. Taustalla soi Demis Roussoksen Paloma Blanca (2000; alkup.
sdv. ja san. George Baker 1975). Peten kaveri ldhtee kiymdan vessassa, ja Pete jaa
tutkimaan kolikoita. Han ottaa kourallisen ja antaa pennien tipahdella sormiensa
lomasta hitaasti. Taustamusiikki hiljenee ja muuttuu hieman kaikuisaksi, kuin
kaukaiseksi, kun taas Peten kisi on erikoisldhikuvassa. Putoilevien pennien &a-
ni kuuluu kirkkaana, ja ikkunasta paistava kultainen auringonvalo osuu Peten
kdteen ja penneihin. (0:52:20-0:52:37.)

Kolikot muodostavat Peten kdmmenelld haptisuuden moniaistillisen ko-
kemuksen. Kolikoiden mddra ja véri korostuvat lampiméssd auringonvalossa.
My®6s niiden paino (kevyehkot kolikot liikkuvat ennen putoamista kallistuvalla
kéddelld) yhdistettynd putoilevien pennien ddneen luovat Laura Marksin (2002:
7-8; 2000: 162—164) teoretisoiman “haptisen visuaalisuuden” kokemuksen. Hap-
tisessa visualisuudessa, joka on elokuvan moniaistillinen analyysitapa, silma
toimii samalla tavalla kuin iho: helldn kosketuksen nikeminen elokuvassa luo
paitsi visuaalisen kuvan katsojan mielessd my0s kinesteettisen muistikuvan kos-
kettamisesta sekd kosketetuksi tulemisesta. Tamén erityishuomion takia pennit
muuttuvat pelkédstd historiankuvasta nostalgisiksi muistiankkureiksi: penne-
ja halutaan selkedsti kuvata nimenomaan moniaistillisen muistamisen kautta.
Vaikka Marksin haptinen visuaalisuus keskittyy kenties nimenomaan ihon kos-
ketukseen elokuvassa, sama kokemus liittyy my®s muiden materiaalien koske-
tukseen. Kosketus “avaa mahdollisuuden elokuvasta intiimini kokemuksena ja
oman suhteemme elokuvan kanssa liheiseni eikd kaukaisena tarkkailun koke-
muksena” (Barker 2009: 2). Rahojen sormien vilitse lattialle liukumisen — hap-
tisen visuaalisuuden — avulla katsoja voi eldytyd Peten maailmaan. Katsojalle
avataan vivahteikkaan kuvauksen kautta mahdollisuus kuvitella itsensa Peten
paikalle istumaan lattialle, koskemaan kolikoita késillddn ja kuuntelemaan nii-
den kilahtelua muita kolikoita vasten. Kohtaus kuvaa eldvisti haptisen visuaa-
lisuuden voimaa porttina elokuvan tarinamaailmaan. Katsoja voi tuntea itsensa
istumassa Peten tilalla huoneen lattialla. Herkempi katsoja voisi muistaa kohta-
uksen avulla my6s pennien tuoksun.
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Kohtauksessa ddnelld on suuri rooli haptisen visuaalisuuden kokemuksessa.
John Richardson (2012: 28) teoretisoi ddnen roolia kuvan ja haptisuuden koke-
muksessa Richard Linklaterin elokuvassa Waking Life (2001), jossa animoitu kuva
luo valmiiksi jo vdljemmaén yhteyden visuaalisen ja haptisen vililld. Yhteyden
tekijand talloin toimii nimenomaan elokuvan ddnimaisema, jonka korostetusti
haptiset dédniefektit tekevdt animaatiokuvan ikddn kuin luonnollisemmaksi ja
todellisemmaksi. Tumman veden pdilli tekee samantapaisen todelliseksi tekemi-
sen efektin myds omassa ddnimaisemassaan, tosin subjektiivisesti Peten koke-
muksen kautta. Musiikin pieni kaiutus pennikohtauksessa loitontaa ymparoivan
maailman kaukaisemmaksi ja tekee kolikot kimmenelld ikddn kuin tarkemmiksi.
Peten herpaantumaton katse (kameran fokus) seuraa kolikoita, ei kaveria tai ta-
man aitid; korvissa ei kuulu radion musiikki vaan sen etdinen, kaiutettu versio.
Kuvauksen ja ddnisuunnittelun kautta katsoja kokee, kuinka kolikot kiehtovat
Peted, ja ymmartaa siksi motivaation my6s varastaa muutaman.

Kohtauksen ddnimaisema on luonteeltaan ldmmin ja kiehtova. Naapurin po-
jan koti esitetddn paikkana, jonne Pete voi paeta oman kodin kiredd tunnelmaa.
Perheen 4iti kulkee keveissd kesdvaatteissa iloisesti puhellen ja poikiaan ojenta-
en, varimaailma on lammintd ja auringonpaistekin on kultaisempaa kuin Peten
kotona. Tunnelma naapurissa on kaiken kaikkiaan lampimampi, kuin Peten kyl-
memmassi, ahdistavassa kodissa.

Kotivakivalta

Muistelun ja nostalgisen lapsuuden kuvauksen lisdksi Tumman veden piilli luo
ajankuvaa 1970-luvun perhe-eldmaéstd ja erityisesti kotivdkivallasta. Elokuva on
erityinen kotivédkivallan kuvaus siind mielessd, ettd se pyrkii luomaan pienen
lapsen nikokulmaa kotividkivallasta aikuisille suunnatussa elokuvassa. Elokuva
tuo esiin lapsiin kohdistuvaa vékivaltaa, ja erityisesti lapsen kokemuksia elamaés-
td kotivédkivallan keskelld. Lasten vékivaltakokemuksia tutkittaessa puhutaan
usein joko koti- tai perhevikivallasta. Kotivikivallalla viitataan kodin piirissa ta-
pahtuvaan vékivaltaan, perhevékivalta puolestaan kiinnittdd huomiota perheen
sisdiseen dynamiikkaan. Perhevikivalta-termi kuvaa hyvin perheen merkitysta
lapsen kasvun ymparistond (Eskonen 2005; Paavilainen & P6s6 2003: 20). Tassa
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artikkelissa kdytdmme kuitenkin termia kotivdkivalta. Kodilla on erityinen mer-
kityssiséltd, joka viittaa paitsi kotiin turvallisena kasvun paikkana mutta myos
eksistentiaalisessa mielessd maailmaan kotina. Sana koti on my®os kiintedssa yh-
teydessd nostalgian késitteeseen, joka tarkoittaa kaipuuta menetettyyn kotiin.

Suomalaisten lasten vidkivaltakokemuksista ei ole 1970-luvulta olemassa tut-
kimuksia: 1980-luvun lopulla tutkittiin nuorten viakivaltakokemuksista (Sariola
1990), pienempien lapsien kokemuksia on tutkittu 2000-luvun alussa (Paavilai-
nen & P6so 2003). Lapsiin kohdistuva vékivalta on ollut pitkid aikoja piilossa
kulttuurin rakenteissa; lapsiin kohdistuvaa vékivaltaa on ollut kulttuurissamme
aina, mutta suhtautuminen siihen on vaihdellut aikojen saatossa. 19oo-luvun ai-
kana lapsiin kohdistuva vikivalta on tunnistettu ja normitettu. Suomessa lasten
ruumiillinen kuritus kiellettiin lailla vuonna 1984. Eija Paavilainen ja Tarja P6s6
(2003: 3) ovat todenneet, ettd vaikka lapsiin kohdistuva vikivalta on kulttuuris-
samme tabu, vdkivallan ambivalentit maaritelmat vaikuttavat yha vékivallan
havaitsemiseen. Lasten kokema védkivalta on tyypillisesti osa laajempaa kotiva-
kivallan ilmi6td, jonka puitteissa huomio kiinnittyy usein ensisijaisesti vanhem-
pien vikivaltakokemuksiin. Muun muassa téstéd syysta erityisesti pienten lasten
vakivaltakokemukset saattavat jdddd huomaamatta. (Eskonen 2005: 24.) Lisdksi
kotona tapahtuva vékivalta saatetaan kokea yksityiseksi alueeksi, jolloin viki-
valtaan ei puututa (Eskonen 2005: 25; Nyqvist 2001: 13-19).

Tumman veden piilli -elokuvassa perheen sisilld riehuva vékivalta on mo-
nisyistd ja -tyyppistd. Siitd voidaan hahmottaa suoran ja epdsuoran vikivallan
lisdksi ainakin psyykkistd ja rakenteellista vikivaltaa. Pete joutuu seuraamaan
kotonaan vikivaltaisen isdpuolen riehumista ja joutuu toisinaan myos suoran va-
kivallan kohteeksi. Isdpuolen runsas alkoholinkédyttd kdynnistdd yleensa vakival-
taiset kohtaukset. Isipuolen tapa kieltdd sanallisesti lapsilta rakkaudenosoituksia
sekd kdyda pitkid ahdistavia keskusteluja Peten kanssa muistuttaa psyykkista
vakivaltaa. Rakenteelliseen vikivaltaan elokuvassa viitataan poliisin passiivisuu-
della vdkivallan edessd, naapureissa riehuvalla vakivallalla sekd karrikoidusti
uskonnollisella yhteisolld, joka vaikuttaa eldvan irrallaan reaalimaailman todelli-
suudesta ja sulkevan silmédnsa elokuvassa tapahtuvilta suorilta vikivallan teoilta.

Kotona tapahtuva vékivalta vaikuttaa niin vikivallan kohteena oleviin (suora
vdkivalta) kuin sitd sivusta seuraaviin ja todistaviin (epdsuora vakivalta). Kuten
Tumman veden piilli -elokuvassa, my0s yleisesti lasten kohdalla kyse on usein
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erityisesti jalkimmaisestd. Tumman veden piiillii -elokuvassa lasten todistama suo-
ra fyysinen vikivalta kohdistuu paasiassa lasten ditiin. Aidin kokemukset vai-
kuttavat voimakkaasti myos lapsiin. Lapsi voi aistia vanhemman kokemuksen,
ja pyrkii antamaan vaikeasti sanallistettavalle ilmidlle selitystd omasta maail-
mastaan kdsin. (Punamaiki 2004: 59.) Tutkimusten mukaan lapsilla on erilaisia
tapoja selvitd kotivédkivallasta. Pienet lapset saattavat ahdistua (huutaa, itked),
puolustaa vdkivallan kohdetta kuten ditid, vetdytya tilanteesta pois tai kdyttaytya
héiritsevasti saadakseen vékivaltatilanteen loppumaan (Eskonen 2005: 31). Pe-
ten vikivallasta selviytymisen strategioihin kuuluu vetdytyminen. Vanhemmat
eivit ota lapsia mukaan sovintotilanteisiin. He sopivat riidat keskendén, lapsia
lahjotaan leluilla. Petelle muoviset Kelju K. Kojootti -figuurit eivit ole kuitenkaan
leikkid varten, vaan ne symboloivat rakkauden ja vékivallan vilistd ahdistavaa
dynamiikkaa.

Peten ndkokulmasta rajut riidat syttyvét ylldttden eikd vékivaltaa onnistuta
peittelemdén kokonaan. Aénensivyt ja vihaisten askelten ddnet ovat uhkaavia
ja pelottavia. Kameratekniikat korostavat Peten kokemusta: védkivaltaiset kohta-
ukset on pddasiallisesti kuvattu kédsivarakameralla sekd ldhes kokeellisella, sur-
realistisella tekniikalla, luoden epdvarmaa ja epétasaista kuvaa ja sen kautta hu-
teraa tunnelmaa. Toisinaan Pete pelkda myos arkisia, aivan tavallisia ddnid. Kun
Pete palaa didin ja Suvin kanssa mummolasta, hdn sdpsahtdd keittiosta kuuluvaa
kolinaa. T&lld kertaa isdpuoli laittaa ruokaa eikd vaaraa ole. Vaikeus erottaa tur-
vallisia d4dnid vaarallisista kertoo vidkivallan dynamiikasta: isdpuoli heilahtelee
ddripédasta toiseen. Vililld han on rakastava, valilla armoton.

Lapsen ndkokulmasta kotivdkivalta on suvereenin valtaa. Vaikka laki suoje-
lee lapsia, lapsen kokemusmaailmassa aikuisella on valta paéttaa lapsen elamaés-
td: suvereenin hallitsijan tavoin vékivaltainen vanhempi méaarda kuoleman tai
sallii elamédn (Foucault 2010: 100). Peten eldmdssé vikivaltaisen isdpuolen valta
on korostetusti suvereenin hirmuhallitsijan valtaa. Elokuvan alussa on kohtaus,
jossa Pete, Suvi ja diti ovat paenneet jdlleen kerran mummolaan. Poliisi noutaa
heidit sieltd takaisin vdkivaltaisen isdpuolen luokse. My0s isdpuoli on ammatil-
taan rikospoliisi, joka kdyttdd asemaansa lain edustajana hyddykseen vikivallan
teoissaan sanomalla, ettd poliisi ei perhettd auta, onhan hén itse poliisi. Pitkdan
vaikuttaa my0s siltd, ettd virkavalta on vidkivallantekijan puolella. Turvallisia
aikuisia on vain vahdn. On kuin Peten koko lapsuus sijoittuisi vékivallan kult-
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tuuriin. Elokuvassa aikuisten valta maaratd muita ihmisid kuolemaan on konk-
reettisesti ldsnd, kun isipuoli uhkaa virka-aseellaan perheen henked. Télld kertaa

tilanne johtaa perheen poismuuttoon. Isipuolen viimeisen vékivaltakohtauksen

jalkeen poliisi saapuu paikalle ja vie isdpuolen pois. Samalla paljastuu, ettd &iti

ei ole osannut puolustaa lapsia isdpuolelta kaikin mahdollisin tavoin, kun poliisi

kysyy didiltd, ettd joko nyt syytteen saisi nostaa.

Kotivékivallan, nostalgian ja moniaistillisen esityksen suhde on voimakkaasti
esilld kohtauksessa, jossa kuullaan joululaulu Me kiymme joulun viettohon (1934,
sav. Martti Turunen, san. Mauno Isola). Laulua kuvittaa talvinen haudalla kdynti
ja jouluaattona joulupukin vierailu isovanhempien luona (1:23:56—1:25:28). Laulu
on sdvelletty 1930-luvun pulavuosien aikaan ja muistuttaa joulun materialisoi-
tumisesta, joka koetaan joulun varsinaisen merkityksen unohtamisena: “vaan
muistammeko lapsen sen / mi taivaisen tuo kirkkauden”, tai erityisesti ”laps’
hankeen hukkuu, unhoittuu”. Elokuvassa Peten diti ja isdpuoli ovat juuri eron-
neet. Elokuvassa kuullaan Peten laulamana ilman sdestystd laulun ensimmainen
sakeistd. Toisen sdkeiston alkaessa laulua sdestamddn tulee akustinen kitara. Ku-
vanauhalla Pete kulkee papan saattamana kynttildin valaistulle hautausmaalle.
Kolmannen sdkeiston aikana ollaan kotona jakamassa lahjoja. Peten kuullaan
laulavan sanat “turhuuden turhuus kaikki on, niin turhaa touhu tda”. Taméan
jalkeen laulu katkeaa dkisti, ja Peten &dni kuuluu kuin veden alta, sanoja on
endd mahdotonta erottaa. Sanoitukset jatkuisivat normaalisti tdstd: “me kylmin
kdymme syddmin, laps’ sivuun vain jos jdd”. Kuva muuttuu sameaksi, Pete nidh-
déddn takaapdin kahteen hahmoon sirpaloituneena. On kuin katsoja olisi upon-
nut Peten mukana jonnekin toisaalle, synkkddan maailmaan, jossa ddnet ja kuvat
muuttavat muotoaan. Laulu loppuu tdhédn, sen tilalla ovat vaimeat ja epdselvit
“vedenalaiset” ddnet. Pete seisoo painajaismaisessa ymparistossda oven takana
ja kurkistaa avaimenreidstd sisidn. Han avaa oven ja hdikdistyy oven takaa tul-
vivasta kirkkaasta valosta. Pete heittdd kdsivarren silmiensd suojaksi. Kuvassa
ndhdédédn nyt Peted (kamera Peten ndkokulmassa) kohti kdvelevd mieshahmo.
Hahmo on kirkasta valoa vasten tumma ja uhkaava, askelien alla narisee kylma
lumi. Pian kuvassa hahmottuu isdpuoli, joka ojentaa Petelle (kameralle, katso-
jalle) uutta, vield paketissa olevaa Kelju K. Kojootti -lelua. Lelu syttyy palamaan
ja tuli tarttuu isdpuoleenkin. (Ks. kuva 1.) Pete katsoo silmét sirrillddn isdpuolta,
joka pudottaa palavan lelun, kdantyy ja kdvelee pois.
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Kuva 1: Isdpuoli (Samuli Edelmann) ojentaa joulupainajaisessa Petelle pov-kamerakulmassa

lelua, mutta syttyy itse tuleen.

Kun edelld mainittu joululaulu alkaa, se viittaa vield jouluun yleisend lasten

juhlana. Peten laulamana ja montaasin edetessa laulu kdantyy Peten lapsuuden

hautaamiseen, joka on sekd nostalginen kommentti lapsuuden katoavaan luon-
teeseen ettd Peten lapsuuden peittymiseen vikivaltaisen isdpuolen uhkaavan

hahmon alle. Kuvaavaa on my®s, ettd joululaulun séestys tapahtuu kitaralla. Yk-
sinkertaisen ndppdilevan kitaran, jota kuullaan pitkin elokuvaa, ja Peten huteran

poikasopraanon yhdistelma luo samaan aikaankuvaa lapsuuden herkkyydestd,
mutta my0s vahvistaa vaikutelmaa elokuvasta Peten subjektiivisen kokemuksen

kuvauksena. Myohemmin elokuvassa kitara my&s konkretisoituu lapsuuden

(adnellisend) symbolina, kun isdpuoli hajottaa tuomansa lahjakitaran vikivaltai-
sesti. Lapsen kokemusmaailmassa joulun lamp6 hukkuu aikuisten kylmyyteen

lasta kohtaan, vékivallan uhkaan ja kaikki joulun ilot alleen peittivaan vékival-
lan kokemukseen. Joululaulukohtaus kuvaa voimakkaasti viakivallan vaikutusta

kokonaisvaltaisesti Peten kokemusmaailmassa. On my6s merkittdvaa, ettd paina-
jaiskohtauksessa isdpuoli ojentaa lelun kameralle, joka asettaa elokuvan katsojan

Peten asemaan ja luo ndin ahdistavaa tunnelmaa. Moniaistillinen kuvaus tuo ais-
tirikkaan joulun sijaan koettavaksi kylmyyttd, polttavaa tulta sekd subjektiivista

vaikeutta ndhda ja kuulla muuta kuin vékivalta ja sen uhka.
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Valoa vakivallan keskella

Vékivallan ja pelon lasndolo kuvataan elokuvassa tehokkaasti luontoelementtien,
kuten veden, kylmyyden ja valon kautta. Eldmda symboloivan virtaavan veden
darimmdinen kylmyys on esilld veden jadkannen kuvissa. Talvenkin keskelld on
kuitenkin valoa. Elokuvan alussa on kohtaus, jossa Pete pukeutuu talvivaattei-
siin ja astuu ulos pakkasaamuun isdpuolen ja didin riideltya edellisiltana. Ulko-
ovessa olevan ikkunan takaa ndkyy auringonvalo, joka kirkastaa koko kuvan ka-
meran seuratessa pojan askeleita. Pete avaa oven. Kuva hidastetaan, kun Pete vie
nahkakintaan nendnsa ja suunsa péélle, ja valo tiivistyy pojan kasvoilla. Kuuluu
vieno sisddnhengitys, tuulen ddni ja pientd kilindd. Kuva leikkaa Peten pappaan,
jonka takaa paistaa aurinko. Peten hengitys hoyryda. Pappa on tullut hakemaan
lapsia mummolaan. (0:06:47-0:06:55.)

Pakkasaamuun astuminen kestda vain hetken, mutta kameraan (Peten/kat-
sojan silmiin) osuva hdikdisevéa valo tuottaa vaistomaisen reaktion: kirkas valo
saa aikaan silmien siristyksen. Syntyy katsojan ja henkilshahmon vélinen yh-
teys. Samalla Peten hoyryédva hengitys ja pojan terdva sisddnhengityksen dani
luovat vahvan muistikuvan kenelle tahansa katsojalle, joka on kokenut saman
ulkoilmaan astumisen ja pakkasen henked salpaavan ominaisuuden: muistiku-
va on yllattavasta kylmyydestd kasvoilla, pistdvastad tunteesta nendssé ja keuh-
koissa. Edelleen kirkas valo muistuttaa kevatauringosta, joka pitkédn talven jal-
keen tuntuu entistd kirkkaammalta. Lisdksi ddniraidalla kuullaan kylmyyden
merkitsijoind tuulen tuiverrusta sekd korkeaa chimes-helindd. Tuloksena on
moniaistillinen kokemus kylmyydesta ja hdikdisevéastd valosta, johon pieni poi-
ka sysdtdan.

Suomalaisissa védkivaltakuvauksissa vékivallan vaikutus erityisesti lapsiin ja
puolisoihin samaistuu usein talveen ja pakkaseen joutumiseen. Esimerkiksi Mik-
ko Niskasen televisioelokuvassa Kahdeksan surmanluotia (1972) perhe pakenee
vikivaltaa lumihankeen, ja Eppu Normaali -yhtyeen kappaleessa Murheellisten
laulujen maa (1982) “"lumihanki kutsuu perhettd talvisin”. Peten talveen liittyy
kuitenkin my6s kirkkautta: auringon héikdisevidstd paisteesta ja kimalluksesta
sukeltaa esiin turvallinen papan hahmo. Papan hahmon ilmestyminen kirkkaasta
valosta toimii tarkednd symbolina elokuvassa. Positiivinen muisto papasta tekee
lapsuuden vékivallan savyttimistd muistoista nostalgisia. Pappa edustaa myds
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lapsenmielistd aikuisseuraa, kenties sellaista isihahmoa, joka Peten eldmaésta
muuten jdisi kokonaan puuttumaan. Siksipd my®os tuulen tuiverruksen dani vai-
menee papan hahmon ldhestyessa: elamdn kylmat tuulet ja isdpuolen alkoholis-
min aiheuttama emotionaalinen kylmyys kaikkoavat papan ldhelld. Pete palaa
papan mukana vékivallan ja viiman keskeltd lampimaén kotiin.

Valon merkitys korostuu my6s muissa elokuvan kohtauksissa, eritoten va-
kivallan kuvauksissa. Lasten kertomuksia kotivdkivallasta tutkineen Inkeri Es-
kosen (2005: 7, 50-62) mukaan lasten leikit ja mielikuvitushahmot voivat kertoa
lasten vdkivaltakokemuksista yhtd lailla kuin sanalliset kertomukset. Fantasian
ja mielikuvituksen kautta myos Pete saa voimaa jaksaa vidkivaltaisia kohtauksia
sekd jopa paeta henkisesti vikivaltaisesta tilanteesta. Kun vikivalta uhkaa kar-
jistyd darimmilleen, Pete ndkee kirkkaan valon, joka hehkuu kuin kirkas liekki
tai loistava lyhty. Valoon liittyy my0s pieni siriseva déni, joka luo kontrastia va-
kivaltakohtausten muuten ahdistavaan ddnimaisemaan, niiden painaviin hiljai-
suuksiin, isdépuolen morinddn, ja/tai hiljaiseen sykdhtelevidan matalaan daneen,
joka muistuttaa syddmen lyonteja. Valon ja korkean, sirisevdn danen ldasnédolo
vihjaavat Peten kokonaisvaltaisesta vikivallan kokemuksesta, jossa vékivallan
todistaminen koskettaa koko Peten kehoa ja kokemusmaailmaa. Kuvassa Peten
paédn vierelle ilmestyy elokuvan diegesiksen rajoilla hdilyvé (off-)screen-valo, jo-
ka sykkii vililld kirkkaammin ja valillda himmedmmin. Pete vilkaisee vékivalta-
kohtauksissa usein valoa kohti. Timén voisi tulkita Peten mielikuvitusystavaksi,
Vetson Petsoksi, jonka nimed Pete kuiskailee usein off-screen-dédnena viakivalta-
kohtausten aikana. (Ks. kuva 2.) Vetson Petso esiintyy my0s toisessa kohtaukses-
sa elokuvan alkupuolella. Pete ja Suvi on haettu mummolaan. Yolld Pete herda
ja ndkee papan seisomassa ikkunan daressa. Pete ja pappa katselevat ikkunasta
ulos, kun molemmat yllattaa ulkona nékyvi, selittdmattomaksi jaanyt kirkas va-
loilmid ja sitd sdestdva humahtava dadniefekti. Pappa ei tiedd mika valo on, mutta
Pete kertoo papalle sen olevan Vetson Petso. ”Ei kerrota kellekdén tdstd, tima on
meijan sallaisuus”, pappa kuiskaa. (0:08:20-0:09:20.) Paitsi mielikuvitusystava,
valon voi tulkita olevan mikd hyvénsa turvallinen hahmo, kuten pappa tai jopa
aikuinen Pete eli elokuvan ohjaaja/kasikirjoittaja Peter Franzén. Ndin ajatellen
valo luo siltaa nykypdivista eiliseen ja matkustaa menneisyyteen lohduttamaan
nuorta itsed.
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Kuva 2: Kirkas valo kuvan liepeilld lohduttaa ja tuo turvaa Petelle (Olavi Angervo)

kotivikivallan keskella.

Eilen kun md tiennyt en — nostalgian ja kotivakivallan valimaastossa

Kattavin musiikillinen kaari nostalgian seké vékivallan kuvauksessa tapahtuu
elokuvassa iskelmékappaleen Eilen kun mii tiennyt en kautta. Kappale esiintyy en-
simmadisen kerran aivan elokuvan alussa (0:02:04-0:02:27) isdpuolen hyrdillessa
ja viheltdessd laulua puolihuolimattomasti kesken aamukiireiden. Han pysdh-
tyy Peten kohdalle, hymyilee ja kysyy: “Pete, ookko miun poika”. Laulu kuul-
laan ldhes kokonaan myShemmin Peten perheen arkea kuvaavassa montaasissa
(0:44:16—0:46:22). Kohtauksessa Pete ja pikkusisko Suvi avaavat perheriidan jal-
keen isdpuolelta saatuja lahjoja isdpuolen tiskatessa ja didin istuessa heidén seu-
ranaan. Taustalla kuuluu radiotoimittajan d4dni, joka kuvaa ajankohtaa kauniiksi
iltapdividksi ja kuuluttaa seuraavaksi kuultavan kappaleen: “Charles Aznavourin
kappale, jonka meille esittdd Tapio Heinonen... Eilen kun mi tiennyt en...” Aiti
nousee, sddtdd radion volyymia kovemmalle ja ilmaisee pitdvansa laulusta: “Taa
on kivvaa mussiikkia.” Aiti halaa Peten isdpuolta. Diegeettinen musiikki muut-
tuu ei-diegeettiseksi laulun edetessd toiseen sdkeistoon: timd on havaittavissa
radioddnen kaikuisuuden hdvidmisend ja ddnen sijoittumisena taka-alalta etualal-
le (avautumisena). Claudia Gorbmanin (2013) termein kappale siirtyy pass-along
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laulunomaisesti sdestimddn montaasikohtausta ja sitomaan kohtauksia yhteen.
Laulu kuullaan onnellisten ja nostalgisten kohtausten montaasissa: isdpuoli tuo
kotiin undulaatteja, lapset kédvelevit isdpuolen seldn pdalld “hieroen” hanta &i-
din valokuvatessa kohtausta, isdpuoli pakkaa matkalaukkuaan ja lapset pomp-
pivat vanhempien sidngylld. Montaasi paattyy kohtaukseen linja-autoasemalla,
jossa jatetddn hyvastejd isdpuolelle timan lahtiessd Helsinkiin. Laulu vaimenee
ja peittyy linja-auton moottorin jylindan.

Eilen kun mi tiennyt en kuvaa elokuvan nostalgisuutta monin tavoin. Ensin-
ndkin se liittdd elokuvan historiallisesti 1970-lukuun. Toiseksi sen melodialinja
on huokaileva, joka viittaa suureen tunnesisidltoon. Kolmanneksi laulun jatku-
va kvinttikierto kuvaa toistuvan toonikaan paluun kautta yhad uudelleen ja uu-
delleen kotiinpaluuta. Lisdksi laulun sanat ovat muistelevan nostalgiset. Niissa
puhutaan haaveista, nuoruudesta ja odotuksista. Jo laulun nimen voisi tulkita
viittaamaan nostalgiseen ja topeliaanisen viattomaan lapsuuden aikaan — aikaan
ennen kuin Pete tietdd mitddn maailman pahuudesta. Kotivédkivalta murtaa kui-
tenkin tuon viattomuuden tilan. Isdpuolen vékivallan kautta Pete oppii “tieta-
madn” elamadstd paljon enemmaén kuin haluaisi.

Laulu palaa elokuvaan mythemmin karmaisevalla tavalla, kun humalainen
isdpuoli saapuu hdirikéimddn jo pois muuttanutta perhettdan heiddan uudelle
asunnolleen. Esiintymaélld selvdpdisend isdpuoli vetoaa postiluukun ldpi itiin,
ettd tdmd avaisi huteran kerrostaloasunnon oven, ja sanoo tuoneensa Petelle lah-
jaksi Landola-kitaran. Isdpuoli ndppdilee muutaman dénen epéavireisista kielis-
td ja laulaa ilman selkedd melodiaa: “nyt toisin aatoksin méa katson huomiseen,
mutt’ nuoruus mennyt on...” Laulu vaihtuu pian silmittéméksi vakivallaksi.
Isdapuoli riuhtoo itsensd asuntoon sisddn, rikkoo kitaran ja ly6 silld ditid kasvoi-
hin. Han tondisee Peted, joka kaatuu. Pete kuvataan uppoutumassa hukkumi-
sen tunteeseen ja “vedenalaisiin” ddniin. Pete nidkee etdisesti didin veriset kasvot
sekd ylleen kumartuvan poliisin ja menettda tajuntansa. Valoheijastus ilmestyy
kuvaan kuten aikaisemmissa vikivaltakohtauksissa, Peten off-screen-dani kut-
suu Vetson Petsoa ja lopulta ditid. Kuva pimenee. Pete havahtuu lattialta didin ja
poliisin herattdimana. (1:31:07-1:36:04.) Kohtaus symboloi vdkevasti Peten viaki-
valtaisen lapsuuden viimeistd dramaattista hetked, jonka jalkeen poliisi viimein
saapuu perheen avuksi.
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Tummaa ja kirkasta vetta

Peten suhdetta luontoon (omaan lapsuuteensa) leimaa elokuvassa yhteisollisyys,
silld luonnossa liikutaan usein perheen kanssa. Vesi ilmenee kuitenkin ristirii-
taisena luonnon elementtind. Luonto tai ulkonaolo, kuten hiihtoretket papan
kanssa ja uintireissu isdpuolen kanssa, antavat Petelle toki topeliaanisessa merki-
tyksessa erilaisia aistielamyksid, mutta niiden emotionaaliset sisédllot poikkeavat
hyvin paljon toisistaan (papan kanssa kannustavia, isdpuolen kanssa ahdistavia).
Varsinkin veden symboliikka elokuvassa on merkittdvdsséd osassa. Jo elokuvan
nimi, Tumman veden pdilld, on kaksitasoinen: tumma vesi symboloi lapsuuden
viakivallan savyttimaa pelkotilaa (Peten lapsuus), mutta toisaalta, sen paalld ole-
minen kertoo myos trauman késittelystd ja voitosta (vanhemman Franzénin na-
kokulma). Elokuva alkaa ldhikuvasta, jossa puro liplattaa kesdisessd sddssd, ja
taustalla kuuluu pianomelodia. (Ks. nuottiesimerkki 1.) Teeman aloittaa soolo-
sdestyskuvio, joka yhden kierron jdlkeen (tahdit 1-8) kertautuu ja osittain tup-
laantuu korkeammalla melodialinjalla. Adnenvoimakkuus vaihtelee ldpi teeman
hiljaisesta pieniin crescendoihin ja diminuendoihin, lisdten veden soljumisen
kuvausta. Kolmas kierros aloittaa korkeamman, varsinaisen melodian. Samal-
la kun sdestys soljuu tasaisena virtana eteenpdin, korkeampi melodia ldikahtaa
ensin kolme kertaa (tahdit 1—3), minka jédlkeen melodia vapautuu kokonaisiksi
aalloiksi (tahdit 5-8) (ks. veden musiikillisista kuvauksista Heinonen [tulossa]).
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Nuottiesimerkki 1 : Pianolla soitettu vesiteema. Sdestyskuvio toistuu kaksi kertaa ennen kuin

korkeampi melodia tulee mukaan. Transskriptio Paakkola.
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Vaikka elokuvassa kuultava musiikki ei ole perinteinen vesikuvaus (ks. esim.
Valimaki 2015: 208-210), 10ytyy siitd paljon veteen ja sen virtaukseen liittyvid ele-
menttejd. Voisi ajatella, ettd veteen liittyva musiikki ja muut elokuvan vesikuva-
ukset maalaavat Peten lapsuudesta audiovisuaalista vesimaisemaa, jossa veden
symboliikalla on merkittdva rooli. Pianoteema on soljuva ja tasainen, mutta se
pohjautuu aioliseen molliin, kenties juuri “tumman” veden kuvaajana. Teema
kulkee ldhinnd pianon korkeilla koskettimilla, kuvaten elokuvan ensimmadisen
kohtauksen puroa (veden alkuldhde, lapsuus) ennemmin kuin suurempaa kuo-
hua. Kappale alkaa sdestyskuviolla, ja pian siihen liittyy korkeampi melodia,
jotka kummatkin muistuttavat paljon toisiaan. Pddosaan nousevat soljuvat kah-
deksasnosanuotit. Hiljainen jousisdestys (viulu, sello) ujuttautuu taustalle pitkin
danin. Elokuvan alussa vesi virtaa lapsuuden ajassa. Sen voi tulkita viittaavan
kaipuun ja nostalgian tunteisiin, joiden avulla aikuinen kertoja muistelee lap-
suuttaan ja eldmén alkuaikaa. Teeman mollivoittoisuus kertoo melankoliasta ja
lapsuuteen liittyvistd suruista. Ndin vesi ilmentda Peten lapsuudessa uhkaavaa
elementtid, jollaiseksi aikaisemmin tutut ja turvalliset lapsuuden kokemukset
muuttuvat. Elokuvan vesimusiikki, kuten pianon kahdeksasosanuottien toista-
ma soljuva melodia, vaihtelee kirkkaasta tummaan. Aivan elokuvan lopussa Pete
voittaa pelkonsa ja 16ytdd uudelleen ilon. Taima kuuluu pianomelodian vaihtu-
misena luonnollisen mollin rinnakkaissévellajiin, C-duuriin, ennen sen loppu-
mista avoimelle a-sdvelelle, ja sen vaihtumista lopputekstien aikana soitettavaan
C-duurikappaleeseen.

Ennen pianoteeman astumista takaisin valoon, elokuvan alussa kuultu mol-
livoittoinen teema kuullaan uudestaan elokuvan loppupuolella. Teema palaa
elokuvaan merkittavéalld hetkelld Peten seistessd Kemijoen voimalaitoksen sillal-
la (yleinen itsemurhapaikka) ja hdnen esittdessa kertojaddnelld rukouksensa pa-
remmasta tulevaisuudesta. Pete osaakin elokuvan lopussa — kiristyneen tilanteen
rauettua ja kdytyddn ensimmadisen luokan — jo ndhda ja ilmaista suhteensa han-
td ymparoivaan luontoon ja omaan elinymparistoonsa lausuessaan rukouksen:

Anna ihimisten uskaltaa olla sovussa toisten kansa, ja pelasta ne, jokka on joutu-
masa juna alle tai meren pohojaan. Pid ihimiset tumman veen pédéld ja anna veen
viid huonot mielet poies merelle ja autioille saarille, misa niista ei tarvis kenen-

kaan valittdd. (1:36:40-1:37:09.)
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Kuva 3: Pete (Olavi Angervo) Kemijoen patosillalla pudottamassa vékivallan symboleja, Kelju K.

Kojootti -hahmoja veteen.

Rukous kuvaa Peten suhdetta luontoon, muuttuvaan elamdan, vdistyvaan vaki-
valtaan ja Jumalaan lohdun antajina. Samalla se huokuu Peten kykyé antaa an-
teeksi isdpuolen vakivaltaisuus: Pete pyytdd Jumalaa auttamaan isdpuolta, jot-
ta tdmd pysyisi terveend. Isdpuolen vékivaltaisuus ei siis johdu Peten mielessa
pahasta luonteesta, vaan siitd, ettd isdpuolella on ongelma, sairaus, alkoholismi.
Tumma vesi — upottava ja hukuttava eldmdn pahuus, kotivdkivalta, suru, yksi-
ndisyys, isdn ikdva ja lapsuuden traumat — toivotaan rukouksen kautta virtaan,
joka veisi surut mennessddn pois aina merelle ja autiolle saarelle asti. [hminen
nousee Peten rukouksessa surun ja vikivallan yldpuolelle, tumman veden péille.

Rukous ja musiikki sitovat yhteen montaasin, jonka aikana liikutaan talvesta
kesddn ja symbolisesti kohti parempaa aikaa. Montaasin aikana Pete seisoo sillal-
la, kasvot joen suistoon, merelle pdin: hdn asettaa isipuoleltaan saamansa nelja
Kelju K. Kojootti -figuuria sillan kaiteelle ja pudottaa ne yksi kerrallaan sillan al-
la pauhaavaan veteen ja sen kuohuviin pyorteisiin. (Ks. kuva 3.) Nyt valloilleen
padssyt kevdtkuohussa pauhaava Kemijoki symboloi vapautta ja eldmén virtaa.
Aidin ja isdpuolen eron my&td Pete on padssyt vikivallasta eroon, ja eldima voi
tdysipainoisesti alkaa. Kohtausta sdestdvéat Peten rukousmonologin ja pianon
lisdksi luonnon ddnet, tuuli ja jokiveden kuohunta. Elokuva pééttyy valoisaan
kuvaan nauravasta Petestd koulusta saadun uuden kaverin kanssa. Kun kuva py-
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sahtyy, musiikki soi yhd, aina lopputeksteihin asti. Kahdeksasosanuottien muo-
dostama yksinkertainen melodia muistuttaa lapsen danestd, melodiasta, joka soi
lapsuuden jatkumista. Lopputekstien aikana kuullaan Irina Bjérklundin sanoit-
tama ja tulkitsema, harpulla sdestetty kappale Kuin tuulen viemii (sav. Franzén,
Bjorklund, Lappalainen), jonka laulun sanoituksessa lintu, kuin pieni lapsi tai
tulevaisuuteen kurkottava nuori eldm4, lentdd yli sinitaivaan. Tumma, upottava
vesi on jddnyt kauas taakse.

Lopuksi

Olemme kuvanneet tdssd artikkelissa, miten elokuvan ddnimaisema ja musiikki
neuvottelevat moniaistillisin keinoin nostalgisten lapsuusmuistojen ja vékival-
taisten kokemusten viélistd tasapainoa. Moniaistillinen kuvaus luo mielikuvaa
Peten subjektiivisesta kokemuksesta voimakkaan kehollisena elamyksend, johon
katsojaa houkutellaan audiovisuaalisen ilmaisun kautta samaistumaan. Tumman
veden piiilli —elokuvassa lapsuuden vaikeat vékivallan kokemukset sekoittuvat
kirkkaisiin ja kauniisiin nostalgisiin muistoihin. Siind missd tumma vesi uhkaa
aika ajoin vetdd Peten syvyyteen, kirkas valo ja rauhallinen veden soljuminen
vievit lopulta vikivaltaisesta kokemuksesta voiton. Tumman veden piiilld —eloku-
van moniaistillinen symboliikka vélittdd ndin kuvaa eldmaésta ja sen eri vaiheista
voimakkaasti kehollisena kokemuksena, johon myds katsoja voi samaistua.
Elokuvan pohjautuminen ohjaaja Peter Franzénin omaeldméankerralliseen

romaaniin on vaikuttanut tapaamme lukea elokuva ennen kaikkea muisteluna.
Nain tulkittuna elokuva ei ole pelkka historian kuvaus, joka kertoisi yleisesti ela-
mdstd 1970-luvun Perd-Pohjolassa tai suomalaisten lasten vékivaltakokemuksista.
Elokuvan jakautuminen ldampimiin ja ahdistaviin jaksoihin voidaan tulkita oma-
elaméankerrallisuuden kautta kertojan kasvuksi lapsuuden vékivaltaisista koke-
muksista kohti vékivallasta selviytymistd. Elokuvan nostalgia puhuu kyvysta
l6ytdd myos vékivaltaisen lapsuuden muistelusta lampimid jaksoja. Samalla va-
kivallan lasndolo elokuvassa kritisoi perinteistd topeliaanista lapsuutta ja ajatusta
sen olemisesta pelkdstddn viattomana aikana, vaikkakin luonnon vahva lasndolo
elokuvan kerronnassa ja kuvauksessa toisaalta vahvistaa kertomusta Peten lap-
suudesta topeliaanisen ideaalin kaltaisena. Tumman veden piiillii -elokuvan moni-
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aistillinen kuvaus yhdessa elokuvan musiikin ja danimaiseman kanssa kuvaavat
eldmén onnen vaihtelua: siind missd lapsuuden vékivaltaiset kokemukset ovat
upottavia, kylmid ja polttavia, nostalgiset hetket saavat lopulta voiton valoisissa,
tanssiin kutsuvissa, kehoa lammittdvissa ja iloa tuottavissa muistoissa.
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