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En studie i hur en Kor for alla -kor
konstruerar sin identitet pa den
finlandssvenska musikarenan

Citatet i rubriken dr hamtat ur en intervju ddr den 52-ariga Carita beskriver sitt
forhallande till sjungandet och samtidigt kdnslan av utanférskap nar det giller
en central finlandssvensk institution. Carita &r medlem i kéren Kor for alla i Abo,
hiddanefter kallad KkFAA, som tillhér grupperingen “kor for alla”, en verksam-
hetsform som bygger pa tanken att alla som vill ocksa kan och far sjunga i kor
(Leijon 1999), utan intrddesprov eller krav pa forkunskaper. I Finland férekom-
mer korformen bade pa svenska och finska framfér allt inom ramen for olika for-
samlingars musikutbud (Ramo 2013: 7-8; Numminen 2005: 34) men pd svenska
ocksa som en kurs inom fler arbetar- och medborgarinstitut. Daremot saknas den
som medlemsgrupp inom det storsta svensksprakiga musikférbundet i Finland,
Finlands svenska sang- och musikférbund, som bildas av de flesta svenskspra-
kiga amatérmusikféreningar och -férbund och som darmed ocksa fungerar som
centralorganisation for de flesta svensksprakiga, profana korerna. I sin strategi
sdger sig Fssmf bland annat verka for att samla och frdmja amatorsangen och
-musiken i Svenskfinland Fssmf:s strategi 2013—15 (Fssmf:s strategi 2013).
Syftet med denna artikel &r att studera hur kFAA konstruerar sin identitet pa
den finlandssvenska musikarenan, i relation till annan svensksprakig korverk-

samhet, men ocksa i relation till en finsksprdkig kors verksamhet. Jag har gjort
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detta genom att intervjua och observera medlemmarna i koren, som jag sjdlv
leder, och darmed lyfta fram enskilda roster ur ett kollektiv som kan ses som
en nagot diversifierad form av korsang pa svenska i Finland. Jag ville se om jag
i kormedlemmarnas uttalanden och agerande skulle se hur en gruppidentitet
konstrueras genom en motsdttning mellan “oss” och “dem” i en verksamhet dér
spraket dr svenska.

Korverksamhet pd svenska i Finland ser jag som en del av den finlandssven-
ska identitetskonstruktionen dar uttryckligen korsangen fortfarande spelar en
viktig roll (jfr Det svenska i Finland 2010: 99). Kérsjungandet kan dven sdgas ut-
gora en del av den stereotypa bild av finlandssvenskarna som f6ljt diskussionen
om det starka sociala kapitalet (se bl.a. Sundback & Nyqvist 2010). Detta ses som
en orsak till att finlandssvenskarna ér friskare och lever lyckligare och langre dn
sina finsksprakiga landsmén och korsjungandet ses dar som en viktig ingrediens
(Hyyppé & Miki 2001; Hyyppd & Méki 2003; Hyyppd 2007).

I beskrivningen av det finlandssvenska musikféltet anvdnds begreppet arena
som jag, i likhet med Lundberg m.fl., ser som en metafor for “de villkor och forut-
sattningar for musikframtradande som finns i ett samhélle” eller “de "spelplatser’
dér social och kulturell skillnad kan synliggdras och manifesteras”. Arenor kan
finnas pa olika nivaer och uppsta bade i formella och informella sammanhang.
De kan vara kopplade till varandra men ocksa 6verlappa. (Lundberg m.fl 2000:
51.) Alla far &ndd inte synlighet pd arenan utan kan hindras av gatekeepers eller
grindvakter som bestimmer vem som har tilltrdde till arenan. Att gora en grupp
osynlig kan sdgas vara det samma som att férvdgra den dess existens.

Jag soker dnda inte efter vad KFAA &r utan utgar igen fran Lundberg m.fl. och
sOker svar pa fragorna “var, ndr och hur ar vi”? Jag fragar efter vilka spelplatser
som synliggor olikheten till de andra, framf6r allt de finlandssvenska korerna,
vilka situationer och sammanhang dér detta sker samt vilka former som det tar
sig uttryck. Enligt Lundberg m.fl. méste de som strédvar efter att synliggora sin
kulturella sérpragel ocksa halla sig till samma slags former, arenor och situatio-
ner som alla andra pa samma arena och detta forutsdtter att gruppen dr medve-
ten om vem de dr, sin kultur eller sin identitet. Samtidigt &r formerna, arenorna
och situationerna redan bestimda av de som tidigare intagit arenan, bdde de som
ar pa scenen, framfor och bakom (Lundberg m.fl. 2000: 337-338).
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Korsang och finlandssvenskhet

Séngen, och framfor allt korsangen har fran forsta borjan ingatt som en relevant
ingrediens i den finlandssvenska identitetskonstruktionen. "Det dr ingen 6ver-
drift att hdavda att finlandssvenskheten sjongs in i kustbefolkningens medvetan-
de”, skriver etnologen Bo Lonnqvist i en studie av finlandssvenskheten i kultur-
analytiskt perspektiv (2001a: 31). Han hdnvisar till de dterkommande sang- och
musikfesterna som pa sétt och vis kom att férkroppsliga denna identitetsprocess.
Genom sangfesterna kunde man verkstélla den finlandssvenska ideologin; bild-
ning at det samlade “folket” via 6verenskomna yttre symboler och via sdng och
musik samtidigt som manifestationerna gav synlighet at straivandena (Lénnqvist
2001b: 278-289). Redan den forsta allmdnna, ensprakigt svenska sangfesten, som
holls i Ekends ar 1891, betonade ”“svenskfinlandsk samlingsstravan” som en del
av grundidéerna bakom festen, vid sidan av “fosterlandskhet - - musikalisk vack-
elsetanke och bildningsentusiasm” (Andersson 1947: 11).

Om vi saledes ser den finlandssvenska identiteten som en konstruktion, som
ett resultat av en process dar det, enligt bland annat sociologerna Allardt & Starck
(1981: 43—44; Sundback 2010: 45-63) skapades en etnisk grupp, sa kan vi se hur
denna etniska process forstarktes med hjdlp av en kulturell process. Bland an-
nat lyriker anvédnde sig av identitetsuttryck som sedan anvandes i sdngfestsam-
manhang och darmed spreds vidare till “det finlandssvenska folket” (Lonnqvist
2001a: 27-31). Som exempel kan ndmnas Modersmiilets sing, med text och musik
av Johan Fridolf Hagfors, som skapades for den tredje sang- och musikfesten
som holls i Abo 1897 och som dnnu sjungs vid storre finlandssvenska festligheter.

Den finlandssvenska musikarenan domineras dnnu idag av de tva centralor-
ganisationerna Finlands svenska sang- och musikférbund och Finlands svenska
kyrkosangsforbund, vilka bada grundats till f6ljd av finlandssvenska samlings-
straivanden och till vars huvudsakliga verksamhetsformer hor arrangerandet
av sangfester och andra gemensamma konserter. Det senare férbundet samlar
korer som dr aktiva inom Borga stift (Fsksf 2014) medan det forra sdger sig vara
en samlande organisation for alla musikintresserade finlandssvenskar som é&r
aktiva i korer, orkestrar och andra musikgrupper. Ett framtrddande pa nagon
av forbundens fester ger uppmarksamhet och framkallar ddrmed en form av
erkdnsla for den egna verksamheten. Sang- och musikfesterna kan dven sidgas
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vara en symbolvarld for samtliga deltagare, bade sdngare och lyssnare. Den &r
en symbolvérld som férmedlar inte enbart sang och musik, utan dven en rituell
kunskap som dr bade kulturspecifik och ideologiskt bunden.

Kor for alla i Abo som fallstudie

Jag valde xFAA som studieobjekt uttryckligen for dess osynlighet, men ocksa
olikhet i jamforelse med andra svensksprakiga, profana koérer i Abo. Det var
sangen som forenade, samtidigt som den gemensamma ndmnaren for de flesta av
medlemmarna i KFAA var upplevelsen av att inte kunna sjunga eller att “sjunga
daligt”. Det var en form av gemenskap kring en “sangfunktionshamning”, fér
att anvédnda ett begrepp som musikpedagogen Berit Lidman Magnusson (1999)
anvander sig av i sin studie av samverkande faktorer av betydelse for sangut-
veckling. Denna hamning kan i andra sammanhang skapa en kénsla av utanfor-
skap eller direkt illamaende inf6r tanken pa ndgon som helst form av sjungande.

KFAA grundades ar 2006 av musikstuderande Hanna Kronqvist som fatt idén
via sin mor som sjong i en motsvarande kor i Korsholm i Osterbotten. kFa &
fungerade fran forsta borjan som en kurs inom Abo svenska arbetarinstitut och
Krongvist ledde den i tre terminer innan verksamheten smaningom avtog. Kéren
var ddrmed en del av en central svensksprdkig eller finlandssvensk institution
och utgdende fran detta kunde KFAA kallas en finlandssvensk kor (jfr Kreander
& Sandlund 2006: 14-51).

Mitt eget engagemang med KFAA inleddes hosten 2010. Redan i borjan av vart
samarbete sdg jag koren som ett lampligt studieobjekt for min forskning kring
sangen i Svenskfinland, vilket jag dven informerade koristerna om. Mitt egent-
liga féltarbete inleddes @nda forst ett och ett halvt ar senare, varen 2012, da hela
verksamheten blev dokumenterad i en forskningsdagbok, pa basen av observa-
tioner och egna reflektioner samt i transkriptioner av fyra fokusgruppintervjuer.

Anviandningen av fokusgrupper som forskningsteknik eller metod har ckat
stadigt sedan mitten av 1980-talet och tillimpas idag inom vitt skilda discipliner.
Tekniken eller metoden anvidnds bland annat for att studera gruppmedlemmars
asikter och uppfattningar om ett speciellt fenomen, men ocksa for att studera
sjdlva interaktionen. Ett vixande tillimpningsomrade sdgs vara inom den femi-
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nistiska forskningen eftersom det framhalls att forskarens makt minskar i férhal-
lande till deltagarna vid anvandningen av fokusgrupper och sdlunda bidrar till
att diskussionen i storre utstrackning sker pa deltagarnas villkor (Wibeck 2010:
23). Metoden kédndes darfor naturlig att anvdnda da fragan om forskarens makt
och kontroll i relation till deltagarna samstamde med mina egna intentioner i rol-
len som dirigent eller kursledare. Fran allra forsta bérjan av mitt samarbete med
KFAA strdvade jag efter att vélja bade repertoar och sdttningar som motsvarade
deltagarnas onskemal och rostomfang. Sa gott som samtliga sdnger i repertoa-
ren hirstammade darfor fran korens initialskede eller fran 6nskemal som olika
deltagare insédnt, visserligen pa min uppmaning. Ocksa sangséttningarna mot-
svarade i regel det réstomfang som, enligt medlemmarna sjdlva, kindes bekvamt
for majoriteten.

Koren bestod vid intervjutillfillet av totalt sjutton personer, sexton kvinnor
och en man, i aldern 22—70, de flesta kring 60 dr, med hogskoleutbildning och
svenska som modersmal. Tva hade rotter i Sverige och tva hade rotter i det finsk-
sprakiga Finland och ddrmed finska som modersmal. Verksamhetsspraket i ko-
ren var svenska och all kommunikation skedde pa svenska.

Intervjusituationen paverkades sjdlvfallet av bdde inspelningsmiljo, de andra
deltagarna, mig och mina fragor, men 6verlag var instdllningen oerhért positiv.
Malséttningen med intervjuerna var vid inspelningstillfallet inte helt klar vilket
kan ha haft den fordelen att de intervjuade inte, i alla fall medvetet, formade sina
svar med tanke pa malsittningen utan i sin ovisshet framstod som mer 6ppna
och omedelbara. Men otvivelaktigt pdverkade jag deras svar — bade i egenskap
av korledare och forskare — pd samma sitt som jag paverkas i min tolkning av
svaren av den roll jag har i forhdllande till de intervjuade. Allt paverkar i inter-
vjusituationen; plats, tidpunkt, andra medverkande, mikrofonen, jag och mitt
sdtt att stdlla frdgor och vilka som dr ndrvarande. Ocksa de intervjuade véljer att
anvanda ord, uttryck och innehall som passar just den givna intervjusituationen
och gruppen i den kontexten. (Jfr Moisala & Seye 2013: 29-55.)

1 Kérmedlemmarna intervjuades i fyra grupper under perioden 9-26.3.2012; indelningen gjordes
slumpmassigt eller utgdende fran sangarnas personliga tidsprioriteringar. Antalet varierade mel-
lan tre och sex séngare per grupp och platserna var antingen kafémiljo, 6vningslokalen eller en av
kérmedlemmarnas arbetsrum. Samtliga informerades om att materialet behandlas konfidentiellt
och att det arkiveras i Sibeliusmuseets arkiv samt att fiktiva namn anvéands.
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Innehallet i intervjuerna, tillsammans med anteckningarna i forskningsdag-
boken, analyserades utgaende fran olika teman, vilka ligger som grund for inne-
hallet i denna artikel och som &ven belyses med citat av enskilda kormedlemmar.

En kor for alla - "pa vara egna villkor”

Musikprofessorn och tidigare kordirigenten Karen Ahlquist beskriver i inled-
ningen till Chorus and Community (2006: 3) ett antal karakteristika som kan sdgas
vara betecknande for dagens korer. Bland dessa ndmner hon ett mer eller min-
dre fast medlemskap och atskiljande av repetitioner fran publika framféranden.
I korerna sjungs det utgaende fran en specifik repertoar och de leds av en god-
kdnd korledare. Medlemmarna &r inte solister utan bestar ndrmast av icke-pro-
fessionella och oftast icke-notkunniga personer. Definitionen utgér siledes hu-
vudsakligen fran korens struktur, ndgot som korforskaren Ulrika Geisler (2010:
5) ser som nagot begransande och traditionell. Geisler vill &ven koppla in korers
”sociala, kommunikativa och rituella funktion” och hon saknar ocksa lyssnarper-
spektivet i definitionen.

Om man ser till struktur och funktion passade Ahlqvists definition, tillsam-
mans med Geislers kommentar, vl in pa beskrivningen av KFAA. Lyssnarper-
spektivet spelade &ndd en mindre roll i jamforelse med korer ddr malsédttningen
for verksamheten i forsta hand leder mot ett upptradande infor publik och déar
stimsang ingdr som ett naturligt uttryck.

For att fa en inblick i KFAA-medlemmarnas uppfattning om sig sjdlva som
sangare och till kéren 6verlag, var en av fragorna varfor de ville ansluta sig till
koren trots att den, i motsats till andra finlandssvenska korer i Abo, saknade
publika framtrddanden som mal f6r verksamheten. Ingen konsert, inte ens ett
upptrddande lag i sikte. Malsdttningen for kursen var endast att kunna sjunga

“efter egen formaga”, enligt malbeskrivningen i Abo svenska arbetarinstituts
kursutbud (2014).

Malet for KFAA borde, enligt de flesta intervjusvaren, vara kravloshet —i alla
dess former. Detta ansags vara det absolut mest priméra, vilket bor ses mot bak-
grunden av att den gemensamma ndmnaren for flertalet av kormedlemmarna

var upplevelsen av att inte kunna sjunga, eller dtminstone inte kunna sjunga sa
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bra for att duga i en “vanlig” kor. Bland bakomliggande orsaker namndes bade
uttalanden fran familjemedlemmar och larare samt 6verhuvudtaget minnen fran
skoltiden. Minnen av “den dar rysliga tramporgeln dér i folkskolan som man
skulle sjunga [med] framfor klassen, och sd blev det en sexa pa betyget” (Carita)
bidrog till de ofta traumatiska upplevelserna som nimndes och som gjorde att
kdnslan av trygghet i samband med sjdlva 6vningstillfdllena sags som oerhort
viktig (jfr Numminen 2005: 21-24).

Trots betoningen pa kravldshet och trygghet ville &andd medlemmarna ldra
sig, bade sangteknik och nya sédnger. Viktigt var att man fick en kdnsla av fram-
steg och att man larde sig behédrska sin rost eller som Karin sa “det ar viktigt att
du [korledaren] sen lyckas ligga dem [sdngerna] pa en sdn niva [rostldge] att vi
faktiskt tror att vi dr Birgit Nilsson ndr vi sjunger”. Idealet i sig var kanske inte
just Birgit Nilsson eller Kjerstin Dellert, som ocksa ndmndes, och den virld och
de vdrden de representerade, utan viktigast var kdnslan av att behdrska sin egen
rost sa att ett eventuellt budskap nadde sin mottagare.

Ovningarna skulle vara “avkopplande”, “utan krav”, att man “bara far
sjunga”, “far sjunga av sig”, framgick det i svaren pa frdgan vad som &r bast
med KFAA. Att fa sjunga fOr att det &dr roligt och for att man tycker om att sjunga
och for att sjalv bli glad och lugn, inte for att vara tvungen att bevisa for nagon
annan vad man kan.

Avsaknaden av stimsdng upplevdes ocksa av de flesta som nodvandigt efter-
som sjungandet i stimmor framkallar en tavlingsmentalitet som upplevdes som
negativ. Om stdmsang skulle inféras borde det ske lekfullt och utan stora krav.
Det var just glddjen i sdangen och det roliga i verksamheten, samt upptdckten, el-
ler konstaterandet att man mar bra efter kdrévningarna som verkade utgora det
storsta motivet bakom medlemmarnas beslut att soka sig till och framfor allt fort-
sdtta sjunga i KFAA2 Till koren horde ocksa skrattet och ironin som en forlgsande
faktor och som i sin tur verkade bidra till gemenskapskénslan.

I musikupplevelser kan vi finna utgangspunkter fér en identitetskonstruk-
tion samtidigt som den musikaliska identiteten kan berdttas genom en serie
identifikationer, med ménniskor, varderingar och kulturella positioner. KFAA, pa

2 Antalet studier kring temat musik och hélsa har ¢kat lavinartat under de senaste aren men efter-
som kopplingen inte d&r huvudtemat for denna studie och endast omndmns i enstaka citat utelam-
nas samtliga kéllhdnvisningar
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samma sdtt som andra grupperingar kan sdgas ldara kdnna sig sjdlv som grupp
via sina estetiska uppfattningar. Samtidigt menar musiksociologen Simon Frith
(1996: 109-111) att identitet &r en form av ideal, vad vi skulle vilja vara, inte vad
vi dr, och att musiken kan ge oss en uppfattning om vad detta ideal kunde vara.
Att gora musik &r inte bara ett sitt att uttrycka idéer, det ar ett sitt att leva ut
dem.

KFAA och "de andra”

Enligt socialkonstruktionistiska teorier skapas ett ”vi” alltid i samspel med andra
manniskor, i forhallande till “de andra”. For kFaA:s del utgjordes “de andra” i
detta sammanhang av & ena sidan “elit- och proffskérerna” pa den finlandssven-
ska musikarenan, a andra sidan den finsksprakiga Lahteelld-kdren som fungera-
de inom det finskspréakiga arbetarinstitutet i Abo.

Under den forsta hosten av KFAA:s existens, i november 2006, deltog koren
under davarande koérledaren, Hanna Kronqvists ledning i en gemensam julkon-
sert tillsammans med andra dboldndska, svensksprakiga korer av vilka de flesta
var medlemmar i Finlands svenska sang- och musikférbund. Manga av de som
da var med i KFAA sjong vid intervjutillfallet fortfarande i kdren. Konserten ban-
dades for radio och tillfdllet omndmndes av flera KkFA A-medlemmar som en av
de absoluta héjdpunkterna i korens verksamhet: “[D]et var nog ett himla lyft
att vi var med”, menade Ella och fortsatte “och sen nir man horde det i radion.
Man kunde inte tro att det var mgjligt - - att det var vi som sjong. Och att det ladt
sa bra.” Samtidigt hade Birgitta negativa upplevelser av upptrddandet pd grund
av minerna hos vissa manliga deltagare. “[D]e grinade for mycket. - - Jag skulle
inte vilja stdlla mig framfér dem en géang till och sjunga.” Det negativa minnet
beméttes dnda av andra i intervjugruppen som redogjorde f6r minnen av andra,
positiva uttalanden och hela diskussionen slutade i kategoriseringen av ”de an-
dra” som ”proffs i jaimférelse med oss”. Overhuvudtaget upplevdes de andra
aboldndska, svensksprakiga korerna som “proffs- eller elitkdrer” som man i 6v-
rigt inte kdnde ndgon gemenskap med, men dnda jamforde sig med.

Ocksa i samband med den stora finlandssvenska sang- och musikfesten i Abo
2011, arrangerad av Finlands svenska sang- och musikférbund, deltog nagra
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KFAA-medlemmar. Det var friga om ett gemensamt upptradande dar samtliga
kor for alla -korer i Svenskfinland hade mdjlighet att medverka. Sdngfesten kan
ses som den storsta offentliga arenan i finlandssvenska sammanhang och var ett
tillfalle som “man nu aldrig tankte att man nadngonsin skulle delta i — som sang-
are”, som Annika uttryckte det, och upplevelsen av att fa sjunga i en stor kor, till-
sammans och dessutom i Konserthuset [i Abo] upplevdes som “rolig”. “Dir var
ju sd manga som kunde sjunga. Darfor var det ju sd méaktigt nar man horde alla
de dédr”, menade i sin tur Sofia. Dessutom var publiktillstromningen "hygglig”
och mottagandet positivt vilket tillsammans med kanslan av att det var manga
kor for alla -korer som sjong tillsammans, gjorde tillféllet till en stor upplevelse.

Konserten var samtidigt det forsta tillfallet ndgonsin nér kor for alla -koérer
kunde delta i den allmédnna sang- och musikfesten. Tillfdllet var d4nda placerat
tidigt en fredag eftermiddag vilket gjorde att ett flertal korister inte kunde delta,
nagot som sikert gillde &ven publiken. Tillfdllet blev en form av randupplevelse,
nagot man fran arrangdrshall inte ville framhéva eller gora alltfor synligt, vil-
ket &ven noterades bland kFa A-koristerna. Bland dem som pa grund av arbetet
var tvungna att utebli fanns det &nda en 6nskan om att ha kunnat delta, for att
stilla sin nyfikenhet, se vem som horde till gruppen och hurudan stimningen
var. "Nar jag egentligen inte har varit med i sdna har finlandssvenska hur ska vi
sdga grupperingar - - Att jag kinde mig till och med lite dngslig att hur det ar - -
Och jag skulle nog ha kommit och checka. Det skulle ha varit intressant. For jag
kdnner som sagt inte igen hur det gar till. - - Hurudan fiilis d&r ddr och hurudana
manskor (skratt).” Barbro sade sig nog kénna sig som finlandssvensk, fast hon
har levt hela sitt vuxna liv pa finska, trots svensksprakiga fordldrar. Ocksa Ca-
rita kdnde sig som mycket finlandssvensk fast hon levde tvasprakigt men hade
heller aldrig deltagit i liknande tillstallningar. Och fast hon sade att hon ”far nip-
por” ndr hon hor att “[a]lla tror ju att alla finlandssvenskar sjunger i kor och det
ar darfor vi lever langre” sd “skulle det liksom vara skojigt att delta i en san hér
riktigt helt finlandssvensk [sangfest].”

Det fanns saledes en nyfikenhet pa det finlandssvenska, vem som horde till
gruppen och hurudan stimningen var. Trots en viss kdnsla av utanforskap néar
det géllde den offentliga arenan och upplevelsen av negativa yttringar fran, fram-
for allt mén i de andra finlandssvenska korerna, forholl sig KFA A-medlemmarna
positivt till svenskspréakiga samlingsstravanden.
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Samma nyfikenhet och intresse uppvisades inte lika tydligt ndr det géllde det
finsksprakiga arbetarinstitutets kor Lahteelld (Vid en killa) som XFAA inledde ett
samarbete med varen 2012. Lahteelld -koren riktade sig till alla som var intres-
serade av sjungandets inverkan pa vdlmdendet och i koren sjongs det 1—4-stam-
miga sanger med naturmotiv. Ledaren Risto Ala-Kaila efterlyste mera samarbete
mellan korerna och mélsittningen var att tillsammans upptrada i samband med
den finsksprakiga elevforeningens go-arsjubileumsfest samma var.

Misstdanksamheten frdn kFAA-medlemmarna var pataglig. Samarbetstanken
upplevdes som ett hot, rddslan for att bli 6verkord i frdga om repertoarval pata-
lades men eftersom jag i egenskap av ledare var nyfiken pa hur samarbetstanken
skulle utmynna sa fortsatte diskussionerna. Repertoarforslagen skiftade mellan
allt fran landskapssanger (maakuntalauluja) och nationalromantiska sanger som
Vid en kiilla ("Léhteelld”) och Svanen (“Joutsen”), pa forslag av Ala-Kaila, till Chy-
denius’ Kalliolle kukkulalle ("Har pa berget”) med svensk text av Lars Huldén, el-
ler helt rikssvenska sanger, pa forslag av kFaA. Ala-Kaila tog helt avstand fran de
rikssvenska sangerna och kompromissen blev en blandning av sdnger och tonsatt-
ningar som berdrde ”vért gemensamma kulturarv”, eller sdinger som fanns i bade
svensk eller finsk oversattning. Allra helst ville KFAA sjunga nyare sanger som
Satumaa pa finska eller Sagolandet som Lars Huldén kallar den i sin 6versattning.

Aven tonartsfragan skapade en lang diskussion eftersom de flesta i KFAX &ns-
kade sjunga i ett lagre ldge dn vad Ala-Kaila foreslog eller som foreslas i den
sangbok, Singer for alla (Haggman & Stendahl 2007), som koren anvande. Sang-
boken hade inforskaffats i korens initialskede och sédger sig ge “en god bild av
den finlandssvenska sdngrepertoaren i dag”. Sdngerna representerade i stort den
repertoar som KFA A-medlemmarna 6nskade sjunga.

Det rostldge som passade de flesta av kFAA-medlemmarna var ett altlédge eller
det register man anvander ndr man talar, vilket, enligt singpedagog Yvonne af
Ugglas (Kor for alla/Yvonne 2008) dr det register som &r ldttast for otrdnade att
sjunga i. Af Ugglas har bland annat specialiserat sig pa kor for alla -sdngare och
hennes erfarenhet &r att det ar lattare att sjunga rent (rdtt ton) i brostregistret &n
i de hoga tonldgen som for det mesta anvands till exempel i psalmsang. Detta
var ndgot som dven KFAA-medlemmarna stindigt aterkom till: "Man kan inte
sjunga i kyrkan for de [psalmerna] gér for hogt”, menade Karin nér det diskute-
rades i vilka andra sammanhang KFAA-medlemmarna sjong. Af Ugglas dr dven
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av den asikten att manga, kanske de flesta sdnger dr mer ldmpade att sjunga i

"lagre sattningar dn vad som tillimpas i dag” och hédnvisar till sin langa logope-
diska och sdngpedagogiska erfarenhet. Detta kan méjligtvis vara en orsak till att
en del kFAA-medlemmar sade sig foredra att lyssna till manskor framom dam-
kor nér det géllde konsertframtradanden. Det var djupet i rosten, och narmast
basarna som lockade.

KFAA sjong vid intervjutillfallet huvudsakligen enstimmigt, unisont, ndgon
gang i kanon medan stimsang upplevdes av de flesta som alltfor krdvande, som
passade "“de dir proffskorerna”. Anda lockade flerstimmigheten och ménga hav-
dade att de gdrna skulle préva pa det i ndgon sang, nagon gang.

Samarbetet med Lahteelld-koren uppskots @nda till hosten da en gemensam
julkonsert ordnades.

Repertoaren och spraket

Forskning kring kopplingarna mellan kdrsang och nationalitet eller etnicitet kan
vi uttryckligen stota pa ndr vi talar om en specifik korklang som symbol {f6r en

kulturell identitet (se t.ex. Gabrielson 1993; Reimers 1993a; Reimers 1003b; Hedell

2009). Men ocksd en specifik repertoar kan vara kdnnetecken for ett samhalle eller

en gemenskap (se t.ex. Enefalk 2008). Ett musikupptradande dr saledes ett me-
ningsfullt verktyg for att binda ihop samhallen eller gemenskaper. Alois Mauer-
hofer (1998) som har forskat i identitetsfragar géllande sang- och musikgrupper

menar att man i en gemensam gruppsang kan finna en emotionell identifikation,
en samstammighet i relation till singrepertoaren och sangstilen, och att dessa

gemensamma handlingar utan tvivel forstarker samhorighetskénslan, att denna
"vi-forstdelse” bar mot en gruppidentitet.

Ser vi det ur ett finlandssvenskt perspektiv sd blev “Sangen - - vid sidan av
spraket — kittet i det finlandssvenska identitetsbygget”, for att citera folkmusik-
forskaren och folkloristen Ann-Mari Haggman (2006: 49—64; 1996: 50). Hon han-
visar framfor allt till verksamheten kring den dr 1906 grundade féreningen Brage
och menar att visorna i folkton, de sakallade Bragevisorna, blev starka identitets-
markorer som spreds via ldrarseminarierna ut till bade skolor och féreningar. Da
skapades tanken om en “finlandssvensk sangskatt” som pa sétt och vis institu-
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tionaliserades via foreningar och skolan (jfr Cederholm 2013). Da skapades ocksa
den finlandssvenska samhorighetskédnsla som dn i dag praglar verksamheten i
manga sangkorer och féreningar. Samtidigt sdger Higgman dnda att begreppet
ar foranderligt och, pd samma sétt som sangkategorier i vrigt, pdverkad av olika
bakgrundsfaktorer (Haggman 2005: 8-11). En undersdkning fran ar 2006 dér fin-
landssvenska smdbarnsfordldrar ombads beskriva sin sangskatt eller redogora
for vilka sanger de formedlar vidare till sina barn resulterade till exempel i en
forteckning 6ver bade nyare och mer traditionella barnvisor, Beatles- och moder-
nare popsanger (Nordman 2006).

Pa en direkt frdga vad KFAA-medlemmarna uppfattade som finlandssvenskt
i musiken svarade Karin att det dr “de dar gamla visorna” med vilket hon bland
annat avsag de ovanndmnda Bragevisorna. En sérstédllning hade Alexander Slot-
tes Slumrande toner, bade bland KFA A-medlemmar och bland finlandssvenskar i
gemen och sangen har vid sidan av Modersmilets sing blivit en form av finlands-
svensk nationalsang (Haggman 2006; Nykvist 2006; Rask 1996). Ocksa Liisa, med
rotter i det finsksprakiga Finland ndmnde visor, eller de sanger som i detta sam-
manhang ndrmast kan ses som en kategori sdnger med svenska som original-
sprak, som nagonting typiskt for “det finlandssvenska” i jamforelse med ”det
finska”.

Repertoarfragan var standigt under bearbetning i KFAA. Balansen mellan
gammalt och nytt blev en avgdrande fraga for medlemmarnas aktivitet samtidigt
som somliga var instdllda pa att ”[a]lla kan ju inte tycka om precis alla sdnger”.

"De dér gamla visorna” fick dock allt oftare ge vika for nyare sdnger pa andra
sprak, huvudsakligen finska men ocksa engelsksprakiga sanger fran kormed-
lemmarnas ungdomstid.

Favoriter var sanger som var bekanta, som skapade minnen, framfor allt visor
och schlagers, men ocksa sanger man ldrt sig i sin barndom. Birgitta var olyck-
lig 6ver att hennes barn aldrig fatt vara med om “det hdr med att sjunga som vi
gjorde da forr i vdrlden” d&d man samlades i en storre stuga om kvéllarna och
larde sig olika sjomanssanger och Lilla Vacka Anna ”och allt vad de nu heter”.
Samtidigt forundrade sig Mollan 6ver att de unga inte kan samma sanger som
KFAA-medlemmarna, fast de dr finlandssvenskar. Repertoaren verkade éverhu-
vudtaget vara utslagsgivande ndr yngre vid olika tillfdllen anslutit sig till kdren
men sedan slutat da alla sanger var obekanta.
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En sang kan ocksd vara en signatur eller en symbol for en gemenskap. Ola
Graff (2005: 30), som bland annat forskat i joiken som identitetsmarkor anvander
begreppet referensfunktion for att beskriva att en melodi star som en symbol for
nagot annat. Melodin eller sdngen far da en starkt identitetsskapande funktion,
den blir personlig och uttrycker ett jag eller vi och blir dirmed en beréttelse om
mig eller oss.

I KFAA har man i ett tidigt skede — pa forslag av korens davarande dirigent,
Hanna Krongvist — kommit éverens om en gemensam inlednings- och avslut-
ningssang. Sangerna uppfattades bland kérmedlemmarna som oerhért viktiga
och ansags uttryckligen vara en signatur eller symbol for kFAA. De bendmndes
av de intervjuade bade som ritual och inramning medan Liisa ville koppla sang-
erna till en form av identifikation. ”"[D]et dr inte en [sang for] kor for alla, f6r vem
som helst utan det &r [for] vdr kor for alla.” Varje korévning inleddes med sangen
Om du borjar att gnola en visa av svensken Hakan Cronsioe och avslutades med en
traditionell irlandsk bon, Ma din vig gd dig till motes, som i svensk oversattning
ingdr i den svenska psalmboken. Avslutningssangen sjongs i bade svensk och ir-
landsk version och bada sangerna pekar pa ett starkt inflytande ocksa vasterifran.

De flesta av KFAA-medlemmarna tyckte inte att de hade nagon skillnad pa
vilket sprak de sjong. Carita menade dnda att “fOrstas, det ska vara pa svenska
det mesta, det &dr ju helt klart. Det ar ju svenska Arbis [arbetarinstitutet]. Men nog
sjunger jag gdrna pa finska”. Det viktigaste var att texten blev begriplig och den
tick gdrna ha ett budskap. Spraket kopplades hir i férsta hand till den institution
som bedrev korverksamheten, ndgot som kanske kan ses som ett inldgg i diskus-
sionen om de finlandssvenska institutionernas betydelse for finlandssvenskheten,
vilket bland annat har undersokts i forskningsprojektet Finlandssvenskarna och
deras institutioner (se Liebkind & Sandlund 2006).

Det var saledes inte spraket som var avgorande for kFAA:s fortsatta samar-
bete med Lahteelld-koren, tviartom upplevde Karin det som en rikedom att ”vi
kan - - sjunga bade rikssvenska och kdnna oss hemma i dem [sdngerna] och sa-
dana som kommer harifran [Svenskfinland] och vi kan ocksa sjunga finska och
kdnna oss hemma i dem”. Skiljelinjen gick snarare i valet av repertoar. Trots att
manga av Lahteelld-korens favoritsanger tillhorde det sa kallade gemensamma
kulturarvet sa uppfattades sangerna av en del KFAA-medlemmar som verkligt
toraldrade. “En del sanger tycker jag dr sa patetiska. Jag tanker att Herre Gud
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anda vilka ord och vilka fosterlandsjuttur och vilka - - liksom budskap”, menade
Saga medan Ella igen upplevde att det var “sa himla roligt det har med de har
gamla finlandssvenska sangerna, for jag har vuxit upp pa en folkhdgskola déar
det var samkvam varje torsdag kvill. - - Och det ér ju alla de hir sdngerna som
vi sjong da dér i min barndom”. Uttryckligen folkhdgskolemiljon har genom ti-
derna varit en form av traditionsformedlare, ddr “de gamla visorna” ingatt som
en del av bildningsidealet (Lonnqvist 2001c: 18).

Repertoaren i KFAA blev skapad av och fér denna grupp av svensk- och tva-
sprakiga, foretrddesvis hogutbildade dldre kvinnor, bland vilka Kalliolle kukku-
lalle i Kaj Chydenius’ sdttning, bade pa finska och i Lars Huldéns 6versittning,
framstod som absolut favorit.

Kor for alla i Abo — en finlandssvensk kor

Identitetsskapandet sker alltid inom en bestamd social och kulturell kontext och
ar i hog grad knutet till upplevelser och minnen som formas i relation till andra.
Syftet med denna artikel var att studera hur KFAA konstruerade sin identitet pa
den finlandssvenska musikarenan, hur koren skapade ett “vi” i férhallande till
“de andra” i konstruerandet av en gruppidentitet dar verksamhetsspréaket var
svenska. Jag fragade inte explicit efter vad KFAA &r utan sokte svar pa fragorna
”var, ndr och hur dr vi” genom att presentera de spelplatser, situationer och sam-
manhang som synliggjorde olikheten mellan KFAA och de andra, framfor allt
finlandssvenska korerna.

Pa den finlandssvenska musikarenan, som huvudsakligen domineras av Fin-
lands svenska sdng- och musikforbund, representerar KFAA ett randfenomen, en
form av musikande i den yttersta kanten, eller offstage om jag haller mig till Lund-
berg m.fl.:s definition av de olika spelplatser som bildar en arena. Ett musikande
som befinner sig offstage kan forflyttas upp pa scenen endast “om samhallets
varderingar forindras eller om musikformen sjilv anpassas till rddande normer”.
(Lundberg m.fl. 2000: 51-59.)

I de flesta intervjusvaren och i observationerna av kFAA framgick en klar
onskan om att fa tillhéra ndgon form av storre gemenskap, kdnna en kulturell
tillhorighet och fa synlighet och erkdnsla. Trots kédnslan av utanforskap i forhal-

61



ROS-MARI DJUPSUND

lande till andra finlandssvenska korer ndimnde flera av de intervjuade ett konsert-
framtrddande och en sangfest som de fraimsta musikaliska héjdpunkterna under
korens existens. Samtidigt var man tillfreds med att f& vara som man &r och att
fa sjunga i det ssmmanhang man var just da, ndgra timmar i veckan under ter-
minen, i koren eller trallande pa cykeln eller i bilen pa vdg hem frdn 6vningen.

For medlemmarna var sangen malet for verksamheten. Det var kursbeskriv-
ningen att alla far sjunga “efter egen formaga” som hade lockat ocksa de finsk-
och tvasprakiga sdngarna till kéren men dven for att “troskeln var liksom lagre”,
enligt Liisa som sjdlv funderat 6ver varfor hon valt en svensksprakig kor framom
en finsksprakig. Samtidigt framholl hon att hon jobbade i en svensksprakig miljo
och valet dérfor kindes naturligare. “Man véljer ndnting som man tror sig kunna
identifiera [sig] med, att man - - sa att sdga kdnner ndgon manniska.” Liisa blir
ofta citerad i denna artikel, antagligen som en f6ljd av att hon som finsksprakig
verkade ha reflekterat 6ver sina val i motstats till de flesta svensk- eller tvaspra-
kiga som fann valet av svensksprakig kor mer naturligt eller rentav sjdlvklart.

En av fragorna som stélldes i intervjuerna var om kKFaA-medlemmarna, som
en foljd av medlemskapet i en svensksprakig kor vid ett svensksprékigt arbe-
tarinstitut, upplevde sig som finlandssvenskar. De allra flesta med bakgrund i
det svensksprakiga Finland sade sig kdnna sig som finlandssvenskar, men ocksa
som tvasprakiga ifall det privata livet sa forutsatte. De medlemmar som hade
sina rotter i Sverige eller det finsksprakiga Finland kunde ddremot inte tédnka sig
en direkt koppling till “den finlandssvenska familjen” — for att anvdnde en ofta
anvand metafor (jfr Lonnqvist 2001a). Liisa sade sig nog ha fatt fragan ”[a]tt du
skulle ju kunna vara finlandssvensk for du talar sa bra svenska” men tyckte att
det nog var “ndstan en foroldmpning. Varfor skulle jag vilja vara finlandssvensk
ndr jag ar finne.”

I xFAA uttrycktes det bade en nyfikenhet och ett intresse for det finlandssven-
ska trots kdnslan av utanforskap. Nyfikenheten géllde framfor allt kormedlem-
mar som ville kalla sig finlandssvenskar men som i sin vardag mest fungerade
pa finska, medan sdngare som redan kdnde traditionen och ”“de gamla visor-
na” var mana om dess bevarande. Gruppen som definierade sig som finlands-
svenskar identifierade sig sdledes samtidigt med gruppens traditioner medan
de som kallade sig tvdsprakiga frojdades over att kunna ta for sig av bade den
svensksprakiga och den finsksprakiga kulturen. Gemenskapen med den finsk-
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sprakiga Lahteelld-koren upplevdes frimmande framst pa grund av skillnaden
i val av repertoar.

Repertoaren uppfattades i manga avseenden vara kopplad till spraket. Mo-
dersmalet var for mdnga det samma som kénslospraket men som svar pa fradgan
vad som var viktigt med repertoaren i KFAA betonades endast i enstaka fall bety-
delsen av att alla sdnger sjungs pa svenska. Ett visst samband kunde skonjas med
om sangaren hade en ensprakigt svensk bakgrund. Det svenska spraket upplev-
des ocksd som viktigt bland sdngare som visserligen hade svensksprakig bak-
grund men som i sin vardag var omgivna av ett annat sprdk, i forsta hand finska.

Pa den finlandssvenska musikarenan och i sin offstageposition framstér KFa A
som en heterogen samling av, huvudsakligen, tvasprakiga individer som garna
vidlkomnade alla intresserade att sjunga i koren, oberoende av sprak, nationali-
tet eller kon. Repertoaren var blandad och avspeglade gruppens sammansatt-
ning i frdga om alder, bakgrund och kén. Samtidigt uppvisade gruppen ett, for
det mesta, fordomsfritt forhallningssétt till text och sprak. Gruppgemenskapen
formade sig huvudsakligen kring ett “vi” dar kravloshet, trygghet och sangar-
gladje var det priméra och dédr “de andra” i forsta hand utgjordes av de “profes-
sionella” stimsjungande, svensksprédkiga korerna och i andra hand av de finsk-
sprakiga “kollegorna” som man dnda hellre samarbetade med — trots radsla for

assimilering.
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