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YHDEN ILLAN KEIKKOJA JA AUTOSSA

VIETETTYJA OITA
LIKUVUUS OSANA JAZZMUUSIKOIDEN TYONKUVAA

Etnomusikologian kiinnostus globalisaatioon ja ihmisryhmien muuttoliikkeen ai-
heuttamiin muutoksiin musiikillisessa ympaéristdssa alkoi 1990-luvun puolivalissa.
Se liittyi antropologian parissa kdytyihin keskusteluihin ja sai erityistd pontta Mark
Slobinin (1993), Arjun Appadurain (1996) ja James Cliffordin (1997) globalisaatio-
teemoista. Appadurain (1996) keskusteluissa korostuivat sekd juurettomuus etta
psykologinen vélimatka. Clifford puolestaan alleviivasi matkustamiseen ja juuret-
tomuuteen liittyvaa jatkumoa menneisyydestd nykyisyyteen ja keskittyi juurien
(roots) sijaan reitteihin (routes) (Clifford 1997: 5-6). Viimeisen vuosikymmenen ai-
kana globaalilla musiikin kentalld tapahtuva muusikoiden diasporaan tai muutto-
liikkeeseen liittyva tutkimus on kuitenkin alkanut kukoistaa varsin uudella tavalla,
ja aiheeseen liittyen on alkanut ilmestya erilaisia tieteellisid julkaisuja (mm. Toyn-
bee & Dueck 2011; Kriiger & Trandafoiu 2013). My6s uudenlainen musiikkiin ja
muusikoihin liittyvad kosmopoliittisuus on herdttanyt viime vuosina keskusteluita
liikkuvuudesta muun muassa jazzmuusikoiden kohdalla (ks. Feld 2012).

Viime vuosien keskusteluissa keskidssd on ollut migraation tai muuton kési-
te, englanniksi migration, jota muun muassa Toynbee ja Dueck (2011) kdyttavat
teoksessaan. Migraation késitteelld Toynbee ja Dueck viittaavat siihen, miten
muusikot muuttavat maasta tai paikasta toiseen viliaikaisesti tai pysyvasti. Ky-
se on ensisijaisesti uuteen ympdristoon asettumisesta eikd niinkdan pdivittdises-

© SES & Elina Hytonen-Ng, Etnomusikologian vuosikirja 2013, vol. 25, ss. 34-59.



ELINA HYTONEN-NG

td tyomatkaliikkumisesta (ks. Urry 2011), josta kidytetddn englanniksi nimitysta
commuting. Toinen liikkkuvuutta késitteleva tutkimusteema on liittynyt musiikil-
listen tyylilajien ja instrumenttien maasta ja maanosasta toiseen kulkeutumisen
tarkasteluun tai median merkityksen pohtimiseen musiikin migraatiossa (mm.
Baily 2011; Fairley 2011; Nooshin 2011).

Tama laaja kiinnostus muusikoiden liikkuvuuteen herétti minut kuitenkin
pohtimaan sitd, miksi lansimaisten muusikoiden liikkuvuus on saanut tutkimuk-
sen teossa vain vahdan huomiota. Samalla omassa tutkimuksessani nousi esille
tutkimukseni kohteena olevien jazzmuusikkojen status liikkuvina tyontekijoing,
jotka siirtyvét pdivastd toiseen keikkapaikasta ja kaupungista toiseen tydsken-
nellen parhaimmassa tai — ndkdkulmasta riippuen — pahimmassa tapauksessa
joka keikkapaikassa eri muusikoiden kanssa. Liikkuvuudessa on siis kyse varsin
keskeisestd osasta muusikkojen tyoeldmaa. Aihe on kuitenkin jadnyt huomiotta,
ja teemasta on tehty varsin vdhan tutkimuksia. Liikkuvuutta késitteleva tutki-
mus vaikuttaa keskittyneen esimerkiksi kehitysmaista pakolaisina tuleviin muu-
sikoihin tai niin sanottuihin maailmanmusiikkia esittdviin muusikoihin, vaikka
liikkuvuus koskettaa my6s muusikoita tutkijoiden omassa kulttuurissa. Liikkuva
yhteiskunta vaikuttaa kuitenkin yksilon kidsitykseen itsestddn (Urry 2011: 6) ja
on siksi tarked tarkastelun kohde.

Tutkimuksissa on siis keskitytty varsin erilaisiin tekijoihin kuin mihin itse
tormaésin tehdessdni kenttdtoitd brittildisten jazzmuusikoiden parissa Lontoos-
sa. Cliffordin esimerkkid seuraten en haluakaan tdssa keskittya perinteiseen juu-
rettomuuteen vaan niihin reitteihin, joita muusikot tyossdan kayttavat ja siihen,
miten he kdytdnnossd rakentavat ja merkityksellistavét tdtd matkustelua keskus-
teluissaan. Samaan aikaan tulee muistaa, ettei linsimaisen (populaari)musiikin
parissa tapahtuva muusikoiden matkustaminen ole mikdan uusi ilmi6. Liikku-
vuus voidaan ndhda erddnlaisena historiallisena jatkumona, joka on ollut tarked
osa muusikkojen tyonkuvaa aina keskiajalta ldhtien niin kutsuttujen trubaduuri-
muusikkojen kautta.

Taman, vaikkakin suppean, tarkastelun perusteella lansimaisten muusikko-
jen matkustaminen ja liikkkuminen on saanut varsin moninaisia puolia. Artikkelin
pyrkimyksend on tarkastella tapaustutkimuksen tapaan muutamien muusikko-
jen matkustamista monimutkaisena ja kokonaisvaltaisena osana ndiden yksildi-

den inhimillistd kokemusta (vrt. Clifford 1997: 3). Nostan siis esille artikkelin
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kautta tatd huomiotta jadnytta liikkuvuutta, jota jazzmuusikot kohtaavat pai-
vittdisessd tydeldmdssddn. Korostan tdmén liikkuvuuden laajuutta ja kuormit-
tavuutta, kun tarkastelen sitd osana haastattelemieni muusikoiden arkieldmaa.
Nostan esille my6s sen, miten matkustaminen rytmittdd ndiden muusikoiden
toimintaa, ja miten he sitd itse merkityksellistavat. Artikkelin keskipisteessd ovat
brittildisen jazzin kentdn 2010-luvun alun tapahtumat, vaikka teenkin tekstissa
lyhyitd huomioita jazzin historiallisesta kehityksestad ja historiankirjoista 16y-
tyvistd keikkailuun liittyvistd viittauksista. Tarkastelen my0s sitd, miten jazz-
muusikkojen liikkuvuus eroaa esimerkiksi rockmuusikoiden kiertue-eldmasta
tai vuosituhannen alussa vaikuttaneesta dj-kulttuurista.

Artikkelin analyysiosuuden tarkoituksena on taustoittaa muusikoiden liikku-
vuutta. Tarkoituksenani ei siis ole tarjota laajoja yleistyksid muusikoiden liikku-
vuudesta, vaan tarkastelen tapaustutkimuksen keinoin muutamien muusikoiden
kokemuksia osana jazzin kenttdd Britanniassa ja nostan ndin esille tita vahalle
huomiolle jadnyttd aihetta.

Metodit

Artikkeli liittyy laajempaan tutkimukseeni, jossa kisittelen jazzmuusikkojen
tyoskentelyolosuhteita sekd -ympaéristdd Britanniassa. Keskityn muusikoihin,
jotka asuvat Suur-Lontoon alueella. Laajemmassa tutkimuksessa esille nousivat
muusikkojen tydaikataulut, joista lithemmaén tarkastelun kohteena tdssa artikke-
lissa ovat kahden haastattelemani saksofonistin keikkakalenterit vuosilta 2010
ja 2011. Nédiden kalentereiden avulla havainnollistan muusikkojen péivittdis-
ta lilkkkumista keikkapaikalta toiseen. Valitsin tarkasteluun kaksi saksofonistia,
jotta ndiden kahden muusikon vililld on mahdollista tehdd jonkinlaisia vertai-
luita. Tiettyjen soittimien, esimerkiksi rumpujen ja urkujen, kohdalla muusikko
on ldhes aina pakotettu kdyttaimddn omaa autoaan. Pienempien soitinten koh-
dalla on kdytdnnossa mahdollista kdyttdad myos julkisia kulkuvalineitd. Taman
lisdksi tutkimusaineistona ovat jazzmuusikoiden teemahaastattelut, osallistuva
havainnointi keikkapaikoilla sekd muutamien muiden muusikoiden keikkaka-
lentereiden tarkastelu, vaikka tdmaé laajempi aineisto ei ndykdan artikkelissa ko-
konaisuudessaan.
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Tutkimuksen kohteena ovat Britannian musiikillisen keskuksen Lontoon
ymparistossd tyoskentelevit ja asuvat, pidemmaén uran tehneet ammattijazz-
muusikot, joiden pddasiallisena tulonldhteend ovat live-esiintymiset. Aineisto
rajautuu siis selkedsti Britanniaan eikd suoranaisia vertailuita esimerkiksi Suo-
meen voida tehdd, silld jokaisella musiikki-scenelld® on omat erityispiirteen-
sd. Vertailun tekee hankalaksi se, ettd Britanniaan verrattuna Suomessa jazzin
kenttd on varsin pieni ja rajoittunut. Mys muusikoiden esiintymistoiminta on
varsin erilaista.

Taman tutkimuksen puitteissa haastateltavien valinnassa keskeista oli heidan
tunnistettava statuksensa brittildiselld jazzin kentdlld sekd heiddn oma aktiivi-
nen identifioitumisensa jazziin. Valitut muusikot olivat aktiivisesti esilld Lon-
toon jazz- scenelld ja he esiintyivét sadnnollisesti Lontoon ulkopuolella, toisinaan
my0s ulkomailla. Yksittdisen haastattelun kesto vaihteli noin puolesta tunnista
hieman yli tuntiin, ja analyysia varten litteroin haastattelut sanasta sanaan. Liik-
kuvuus oli vain yksi haastatteluissa kasitellyistd teemoista. Haastattelin yhteensa
kahtatoista muusikkoa, mutta késittelen tiassa artikkelissa vain kolmea haastat-
telua, joissa liikkkuvuudesta puhuttiin laajemmin. Tdmaén lisdksi tuon artikkelis-
sa esille muutamia muita haastatteluiden ulkopuolella kdymidni keskusteluita,
joissa sivuttiin liikkkuvuutta. Aineiston ollessa varsin pieni ei laajempia yleistyk-
sid aiheesta voida esittdd, vaikka tarkastelenkin haastatteluja suhteessa muuhun
kirjallisuuteen.

Laadullisena metodina aineiston analyysissa olen kdyttanyt diskurssianalyy-
sin monista erilaisista lahestymistavoista parhaiten omiin tavoitteisiini ja aineis-
tooni soveltuvaa diskursiivista psykologiaa. Tamén analyysimetodin yhdistda
muihin diskurssianalyysin suuntauksiin kiinnostus kielen rooliin sosiaalisen to-
dellisuuden rakentajana. Kun foucaultlaisen diskurssianalyysin pohjalta voidaan
kysyd miten diskurssit rakentavat subjekteja ja objekteja, diskursiivisen psykolo-
giaa kédytettdessd painotus on kysymyksessa mita osallistujat tekevat puheellaan.
Diskursiivisessa psykologiassa tarkastellaan puhujaa aktiivisena tekijand, joka
kayttad diskursseja tyovidlineenddn. Painotus on diskurssien performatiivisissa
tekijoissd. (Willig 2003: 159-164, 172, 182.) Diskursiivista psykologiaa kdytetta-

1 Kdytdn sanaa “scene” Petersonin ja Benettin (2004: 1) méaritelman mukaisesti, jossa scene viittaa
kontekstiin, jossa tuottajien, muusikoiden ja fanien muodostama rykelma jakaa yhteisen musiik-

kimaun ja erottelee oman ryhméansa muista.
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essd tutkijan pddmaddra on osoittaa, miten kieli rakentaa ja méarittelee sosiaalista
kanssakdymistd ja monipuolistaa sosiaalisia maailmoja. Erilaisten sosiaalisten
tekstien kautta siis rakennetaan sosiaalista maailmaamme ja elamdamme. (Potter
& Wetherell 1987: 1—2.) Tarkedd on lukea diskursseja ja keskusteluita osana sitd
sosiaalista kontekstia, jossa ne on lausuttu (Willig 2003, 161).

Olennaista omalle tutkimukselleni on Potterin, Stringerin ja Wetherellin (1984:
2) toteamus, ettd erilaiset tekstit luonnollistavat subjektejaan. Teksteissd, kuten
haastatteluissa, asiat ndyttavéat olevan sellaisia kuin millaisina ne esitetdan. Tosi-
asiassa tdllainen realistinen ndkdkanta on harhaanjohtava, silld tekstit tuotetaan
tietynlaisiksi tiettyjd padmadrid silmalldpitden. (Potter & Wetherell 1987: 3.) Ih-
miset osallistuvat mielipiteitd ilmaistessaan erddnlaiseen keskusteluun, jolla on
oma tarkoituksensa ja johon osallistujilla on omat pddmaaransa. Diskursiivista
psykologiaa sovellettaessa tarkastelun kohteena on se, miten ihmiset kayttavat
diskursiivisia resursseja ja mitkd ovat ndiden resurssien vaikutukset. Tarkedd on
siis huomioida kielen performatiivisuus ja pyrkid selvittdm&an mitd diskurssin
avulla itse asiassa tehddan. (Willig 2003: 161, 163-164.) Huomiota kiinnitetdan
myos niin sanottuihin puheakteihin, jotka ilmaisevat erilaisia arvoja, esimerkiksi
moraalisia tuomioita (Harré & Stearns 1995, 2).

Muusikoiden liikkuvuus laajempana ilmiona

Muusikkoja haastatellessa ja tieteellistd keskustelua seuratessani jdin pohti-
maan sitd, miksi ldnsimaisen populaarimusiikin pariin laskettavien muusik-
kojen liikkuvuus on jddnyt niin vdhdlle huomiolle. Taustalla ndyttdisi olevan
ensisijaisesti ihmisten tietdiméttomyys muusikkojen tychon liittyvastd matkus-
tamisesta. Tutkimusta tehdessdni toiseksi hypoteesikseni on muodostunut kui-
tenkin ajatus siitd, ettd yhtend syynd tdhdn vdhdiseen huomioon on laajempi
lansimaiseen kulttuuriin sisdidnrakennettu tapa tai halu ihannoida muusikkojen
ammattia, joka ndkyy osittain muun muassa television laulukilpailuohjelmien
suosiossa (Idols, X Factor, Voice of Finland ym.). Ihannoituun toimenkuvaan ei
haluta liittdd epamiellyttdvana tai rasittavana koettua pdivittdistd ja vuodesta
toiseen jatkuvaa matkustelua, joka vaikuttaa rajoittavasti jopa normaaleihin
sosiaalisiin suhteisiin.
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Samaan aikaan kulttuurissamme rakennettu historiallinen kuva jazzmuusik-
koudesta — miksei my0s rockmuusikkoudesta —ja tdhdn kuuluvasta keikkailusta
korostaa vapautta sekd kulttuurin ja yhteiskunnan odotuksia vastaan kulkemista.
Muusikkouteen liitetddn usein myos ajatuksia vapaista seksuaalisista suhteista
heidén siirtyessdan keikkojen perdssa kaupungista toiseen. (Vrt. Nikkonen 2004:
33.) Vaikka onkin laajasti tiedettyd, ettd suurin osa muusikoista kérsii taloudel-
lisista ongelmista tulojen ollessa pienid ja epdvakaita, korostetaan kulttuurisissa
stereotypioissa useimmiten heidén ty6honsa liittyvad vapautta ja loistokkuutta.
Heidédn oletetaan nukkuvan pitkddn aamuisin ja istuvan klubeilla viikon jokai-
sena pdivanad.

Historiallisesti jazzin kapinallinen ja antisankari-imago on johdettavissa ta-
kaisin Kansas Cityn sekd Chicago jazzin kulta-aikaan 1920-luvulle (vrt. mm. Gi-
oia 1997: 158—160; Townsend 2000: 48—49). Akateemisissa keskusteluissa on to-
dettu, ettd ajatus jazzin syntymisestd New Orleansin Storyvillen kaupunginosan
bordelleissa on osittain vain musiikin historiaan kirjoitettua myyttista tarinaa
(Townsend 2000, 162). Siitd huolimatta jazz on sanana liitetty seksuaalisuuteen ja
vulgaariuteen. Tdma on ndhtdvissd muun muassa siind, miten sanan on tietyis-
sd keskusteluissa katsottu alkujaan viittaavan seksuaaliseen aktiin (ks. Merriam
& Garner 1968: 284—-285). Tallaiset kasitykset lingvistisistd liitoksista liikkuvat
edelleen jazzmuusikkojen parissa. Kapinallinen imago voidaan osittain liittaa
my0s Yhdysvaltojen kieltolain aikaisiin rikollisten ylldpitdmiin laittomiin klu-
beihin (vrt. Becker 2004). Kieltolaki purettiin vasta 1933. Samanaikaisesti jazziin
ja keikkailuun liitettdva sanasto viittaa vield tdndkin pdivana kiertolaisuuteen ja
vapaisiin seksuaalisiin suhteisiin.

Lingvistisesti muusikkojen tydskentelyyn liittyvéssd kielenkdytossd nakyy
edelleen liitos vapauden korostamiseen. Lyhyistd yhden illan mittaisista keikois-
ta kdytetddn Britanniassa yleisesti nimitystd one-night stand. Cambridge Online
Dictionary (2012) antaa tdlle sanalle kaksi merkitystd. Ensimmadinen merkitys
tarkoittaa esitystd, joka tapahtuu vain kerran yhdesséd paikassa, toisen viitatessa
seksuaaliseen suhteeseen, joka kestdd vain yhden yon, tai henkil66n jonka kans-
sa tdllainen suhde vietetddn. Oxford Online Dictionaryn (2012) mukaan seksu-
aaliseen suhteeseen viittaava sanan kdytto on epévirallista kieltd, kun virallinen
kieli tunnistaa vain esiintymiseen viittaavan merkityksen. Kuten ndma ldhteet
osoittavat, on ndiden kahden merkityksen vililld olemassa lingvistinen yhteys
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mistd voitaisiin olettaa, ettd muusikoiden kdytos lyhyiden keikkojen aikana on
antanut aihetta kdyttaa sanaa myds seksuaalisessa merkityksessa. Olipa tilanne
mikd tahansa, kulttuurinen stereotypia néyttdisi liittdvan lyhyet seksuaaliset
suhteet muusikoiden kédytokseen.

Historiallisesti muusikoiden ty6 on ollut liitettdvissa lilkkkuvuuteen kuitenkin
jo vuosisatojen ajan. Euroopassa kiertelevien muusikoiden perinne on ollut var-
sin pitkd ja Yhdysvalloissa muusikot olivat osa muun muassa kiertdvida minstrel-
esityksid. Jo 1920—30-lukua kuvaavat jazzmuusikoiden eldménkerrat ja muistel-
mat ovat tdynnd kuvauksia liikkumisesta, yhden illan mittaisista esiintymisista
ja matkoista kaukaisiin kaupunkeihin. Matkat saattoivat olla useiden satojen
kilometrien mittaisia eivdtkd tuhansienkaan kilometrien pituiset esiintymismat-
kat olleet ennen kuulumattomia. (Gioia 1997: 158-159.) Kuvaukset keikkailuun
liittyvésta kiertdmisestd ovatkin tulleet téllaisten kertomusten myo6té kiinteédksi
osaksi jazzin historiaa.

Esimerkkina téllaisista tarinoista voidaan pitdd muun muassa Billie Holidayn
elamdkertaan siséllytettyja kuvauksia kiertamisestd Count Basien yhtyeen kanssa
vuonna 1937. Holidayn kertoman tarinan mukaan bandi eli bussissa ldhes kaksi
vuotta ndkemdttd paljoakaan eldimda bussin ulkopuolella. Muusikot olivat va-
syneitd tuhansien kilometrien matkustamisesta viahdiselld unella, mutta heidan
oletettiin kykenevan hyvdan esiintymiseen ilman valmistautumista ja harjoituk-
sia. (Holiday & Dufty 1988.)

Liikkuvuus ei kuitenkaan ole jotain mikd koskettaisi vain jazzmuusikoita.
Keikkailu liitetddn tiiviisti muun muassa rockmuusikkojen eldmé&én. Tuttavieni
kanssa kdydyissd epdvirallisissa keskusteluissa esille nousi my6s dance-kulttuu-
riin 2000-luvun alkuaikoina liittynyt liikkkuvuus. Britanniassa suositut disc jockeyt
eli dj:t keikkailivat varsin tiiviisti ja matkustivat varsin pitkid vdlimatkoja péivas-
sd. Samanaikaisesti dance-kulttuurille oli kuitenkin tyypillistd se, ettd yleis6 oli
varsin halukas matkustamaan tiettyjen dj:den perdssa missd ikind ndma sitten
esiintyivatkaan.

Rockmuusikoiden ja dj:den sekd jazzmuusikoiden viliseen liikkuvuuteen liit-
tyy kuitenkin selked laadullinen ero. Brittildisen jazzin parissa liikkuvuus liittyy
vain muusikoiden asemaan, eikd yleis6 useimmiten ole valmis matkustamaan
satoja kilometreja kotimaisten muusikkojen keikoille. Poikkeuksena voidaan pi-
taa tietysti tiettyjen legendaaristen kansainvailisesti tunnettujen jazzmuusikkojen
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esiintymisid, joihin todelliset fanit saattavat matkustaa pidempidkin matkoja. Sel-
kein ero jazzmuusikkojen ja rockmuusikkojen matkustamisessa on kuitenkin se,
ettd rockmuusikoiden kiertue-eldma rajoittuu usein vain muutamiin kuukausiin
vuodessa, kun taas jazzmuusikoiden liikkuvuus on viikoittaista ympéri vuoden.

Tama kdy ilmi jo pikaisella rock-yhtyeiden internetsivuilla julkaistujen keik-
kakalentereiden tarkastelulla. Esimerkiksi Three Doors Down (2013) yhtyeen
keikkakalenteri ei kata koko vuotta ja yksittdisten keikkojen vilille jadva aika
saattaa olla useiden kuukausien pituinen. Dj:den keikkailu taas on ollut ympari
vuoden tapahtuvaa, mutta viikon sisélld 1dhinna viikonloppuihin painottuvaa,
kun taas jazzmuusikoilla keikkoja on my®s arkipdivind. Dance-kulttuurissa on
my0s viime vuosina tapahtunut huomattavia muutoksia arvostuksissa. Nykyi-
sin dance-kulttuuri suosii omien kappaleiden tekemistd eikd niinkdén suurien
levykokoelmien kanssa matkustavia tiskijukkia.

Nykypaivan jazzmuusikkojen keikkailua Britanniassa

Nadiden historiallisten kertomusten valossa aloin tarkastella tapaustutkimuksen
keinoin muutamien nykypdivédn jazzmuusikoiden keikkakalentereita kiinnitta-
en erityistd huomiota esiintymisten maardan ja vdlimatkoihin. Halusin ndhda
tapahtuuko jazzin historiassa kuvatun kaltaista matkustamista vield timan pai-
van muusikoiden keskuudessa. Téassd ilmiselvéna tekijdnd on tietenkin muusikon
status kyseiselld jazzin kentdlld. En siis valinnut tarkastelun kohteeksi niin sa-
nottuja rivimuusikoita, vaan tarkastelin Britannian jazzpiireissd hyvin tunnettuja,
esimerkiksi sooloalbumeita julkaisseita ja omia yhtyeitddn johtaneita muusikoita
ja heidédn keikka-aikataulujaan. Valintaa tein myds sen perusteella, miten paljon
tietoja he itse tarjosivat esimerkiksi internetsivuillaan.

En pyytanyt muusikoiden henkilokohtaisia kalentereita ndhtaviksi tai kysy-
nyt keikka-aikatauluista suoraan muusikoilta itseltddn, vaikka haastattelinkin
heitd. Tahan oli syyna se, ettd muusikkojen henkilokohtaisen kalenterin kaytta-
minen toisi esille erilaiset eettiset kysymykset yksityisyydestd. Henkilokohtaisen
kalenterin kdyttamiseen liittyvat ongelmat nousivat my®os esille kysyessani asiaa
yhdelta tuttavaltani. Han totesi minulle, ettei verotussyistd halunnut antaa kalen-
teriaan tutkimuskayttoon. Ymmarsin, ettei han vélttamatta raportoinut kaikkia
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kdteismaksulla hoidettuja keikkoja verottajalle ja oli siksi huolissaan siitd, etta
tutkimuksessani kdytetty niin sanottu oikea, kaikki keikat sisaltdva kalenteri voi-
si tatd kautta paatya verottajan kasiin.

Tastd syystd paadyin kdyttamédan julkisesti internetissa jaettuja keikkakalente-
reita, jotka olivat kenen tahansa ndhtdvissa muusikkojen omilla nettisivuilla. Tutki-
muksen péddtelmaét perustuvat siten vain julkisessa keikkakalenterissa annettuihin
tietoihin. Pdétin tarkastella ldhemmin kahden tunnetun brittildisen jazzmuusikon
keikkakalenteria. Keikkakalenteria tarkasteltaessa on muistettava brittildiselle jazz-
scenelle varsin tyypillinen kdytanto, jossa tunnettu muusikko kutsutaan esiinty-
madn paikallisen rytmiryhmén kanssa. Kyse ei siis ole koko bandin siirtymisestd,
vaan yksittdisen solistin siirtymisestd. Toki virallisia keikkakalentereita tarkastel-
taessa on my0s huomioitava se, etteivit nama valttamatta paljasta muusikon koko
toimenkuvan laajuutta ja verkkoon laitettavia tietoja voidaan aina kaunistella tar-
peen mukaan sivustoa seuraavaa potentiaalista yleis6d varten. Taysin realistista ja
totuudenmukaista kuvaa esiintymisaikatauluista on siis ehkd mahdotonta saada.

Tarkasteluun ei ole tdssa otettu kiertdvid yhtyeitd, silld suurin osa muusikoista
saattaa soittaa samanaikaisesti useammassa yhtyeessd. Yhden yhtyeen keikkaka-
lenteria tarkastelemalla emme siis saisi kuvaa yksilon kohtaamasta litkkkuvuudes-
ta. Vain harva jazzyhtye yltdd vuosittaisella tasolla jatkuvaan, ymparivuotiseen
ja useita esiintymisid kuukaudessa sisdltdvaan keikkakalenteriin, joka tayttdisi
muusikoiden kalenterit kokonaan. Tarkastelun kohteeksi valittujen muusikoi-
den kohdalla heiddn keikkakalenterinsa kuitenkin sisdltavat nyt myos keikkoja
erilaisten yhtyeiden kanssa sekd yksittdisia keikkoja, joissa on ollut kyse vain

yksittdisen muusikon siirtymisestd solistin asemassa.

Keikkakalenteri 1.

Ensimmaisen muusikon, alttosaksofonisti Alan Barnesin, keikkakalenteri kasittda
ajan toukokuusta heindkuun loppuun vuonna 2011. Tiedot keikoista 16ytyivat
kyseisen muusikon nettisivuilta.? Muusikon antamien tietojen mukaan kyseisena
aikana esiintymisid oli yhteensd 51 kappaletta. Ensimmadisend kalenterista esil-
le nousee se, ettd toukokuu oli ollut kyseiselle muusikolle varsin hiljaista aikaa.
Kalenterissa on reilun kahden viikon esiintymistauko toukokuun puolivélissa.

2 Internetsivujen pdivityksen yhteydessa tiedot katoavat sivuilta, mutta taydelliset keikkakalente-

rit tarkastelun ajalta on saatavilla kirjoittajalta tarvittaessa.
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Tama seikka osoittaa Barnesin olevan suhteellisen hyvéssd asemassa ja kalente-
rin laajuus my®s tuleville kuukausille osoittaa sen, ettd muusikko tietdd aikatau-
lunsa kuukausia etukdteen. Han voi siis suunnitella mys lomansa aivan kuten
muissa toissd olevat tyontekijdat. Tama ei kuitenkaan ole kaikille muusikoille
mahdollista, vaan taloudellisten paineiden takia he joutuvat ottamaan esiinty-
misid vastaan toisinaan jopa muutamien pdivien varoitusajalla.

Kalenterista kdy ilmi my0s se, ettd Barnes on pitdnyt yhteensd kahdeksan
pdivédd vapaata kesdkuussa ja yhdeksan pdivdd heindkuussa. Normaalisti arki-
pdivisin tydskentelevat tyontekijdt saavat viikonlopuista yhteensd 8-10 pdivaa
vapaata kuukaudessa, joten kyseisen muusikon tilanne on verrattavissa tassakin
suhteessa esimerkiksi akateemista tyotd tekeviin tydntekijoihin. Kyseisen muu-
sikon tyo6tilanne tai tyon kuormittavuus ei siis vaikuta kovin huonolta tamén
tarkastelun perusteella.

Tilanteesta saadaan varsin erilainen kuva, kun tarkastelemme keikkojen si-
jaintia ja kellonaikaa. Kaikissa merkinndissa ei ole mainittu keikan alkamisaikaa.
Toukokuussa vain kolmen merkinndn kohdalla mainitaan esiintymisen alka-
misajankohta, joka on kaikissa tapauksissa illalla. Yksi merkinta sisdltdd kaksi
esitystd, joista toinen on iltapdivilld ja toinen illalla. Kesdkuun kahdestakymme-
nestakahdesta merkinndstd kuusi ei mainitse alkamisajankohtaa, kaksitoista on
illalla ja nelja pdivalld. Heindkuussa kalenterissa on yhteensd kaksikymmenta
merkintdd. Naista viisi ei kerro kellonaikaa. Merkinndistd kuitenkin kaksitoista
on iltakeikkoja ja kaksi pdivdsaikaan tehtyja esiintymisid. Yksi merkintd on koko
pédivan jatkunut jazzkurssi.

Kalenterissa on myds muutama merkintd, jotka eivédt ole niin sanottuja ta-
vallisia esiintymisid. Esimerkiksi toukokuussa kyseinen muusikko on opettanut
jazzia kahden pdivén tydpajassa. Tamad, vaikka ei olekaan varsinainen keikka,
koostuu myo6s pidemmastd tyopdivasta useampien opiskelijoiden kanssa. Taméan
lisdksi hdn on esiintynyt niin sanotussa jazz partyssa, joihin olen itse torménnyt
vain Britanniassa. Téllaisella tapahtumalla viitataan useamman pdivéan kestavaan
tapahtumaan, jossa esiintyy useita yhtyeitd, jotka tapahtuman aikana vuorotte-
levat toistensa kanssa. Tapahtuman paikkana on useimmiten hotelli, jossa seka
vieraat ettd muusikot yopyvét. Yhtyeet soittavat tapahtuman aikana useampia
noin tunnin mittaisia settejd niin, ettd jokaisen pdivan aikana soitetaan useampi

normaalia lyhyempi keikka.
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Kesdkuussa muusikolla on ollut viikonloppuna kaksi esiintymistd saman péi-
van aikana. Useampien esitysten tekeminen yhden pédivén aikana onkin varsin
tyypillistd viikonlopuille, jolloin erilaisten pédivatapahtumien jdrjestiminen on ta-
vallisempaa. Britanniassa on muun muassa hyvin tavallista, ettd pubit jarjestavat
jazzkeikkoja sunnuntailounailla. Tallaiset pdivat antavat kuitenkin my6s hyvin
kuvaa siitd minkdlaisia matkoja muusikot matkustavat keikkojensa takia, silld
tiedamme muusikon reitistd sekd hanen lahtdpisteensd ettd matkan padmaaran.

Ensimmadinen téllainen viikonlopun kaksoiskeikka on alkanut Wiganissa lahel-
14 Liverpoolia mistd Barnes on ajanut illaksi Twickenhamiin, Suur-Lontoon alueelle.
Emme toki voi varmasti tietdd, onko Barnes ajanut Wiganiin samana pdivéana vai
jo edellisend pdivand. On kuitenkin todenndkoistd, ettd han on ajanut pohjoiseen
samana pdivand, silld kalenterin mukaan hidn on ollut ulkomailla keikalla viela
edellisend pdivéana ja kyseinen muusikko asuu Eteld-Lontoossa. Yhdensuuntainen
matka Wiganista Lontooseen on ilman tarkempaa osoitetta karkeasti noin 340 kilo-
metrid. Jos oletamme, ettd muusikko on ajanut timdn matkan edestakaisin saman
pdivén aikana, on hin ajanut pdivan aikana 68o kilometrid. Tahdn on vield lisattava
ainakin noin 20-30 kilometrid Twickenhamista muusikon kotiin illan paatteeksi.

Toinen kahdesta keikasta koostuva pdivd on huomattavasti kohtuullisempi.
Esiintymisistd ensimmadinen on ollut alkanut kello 12 Bridgnorthissa, noin 50
kilometrid Birminghamista lanteen. Toinen keikka on alkanut kello 18.30 Up-
ton upon Severnissd, joka sijaitsee noin 60 kilometrid etelddn Birminghamista.
Vilimatkaa ndiden kahden paikan vililld on suorinta reittid noin 60 kilometrid.
Barnes on kalenterin mukaan ollut alueella jo edellisend pdivéana ja soitti vield
samassa tapahtumassa toisen kerran seuraavana pdivand. Matkaa Lontoosta en-
simmadiselle esiintymispaikalle on yhteensd 230 kilometrid. Alueelle saapumisen
jalkeen hén ei ole joutunut kuitenkaan matkustamaan kovinkaan paljon.

Hyvéan kuvan hdnen normaalista rytmistddn saa kuitenkin, kun katsom-
me tdtd tapahtumaa seuraavia pdivid. Upton upon Severnistd hdn on ajanut
Cheshireen, Manchesterin ldhelle. Pdivdn tauon jdlkeen hanelld on ollut yksi
keikka Skotlannissa Glasgowssa, minka jdalkeen hidn on palannut keikalle ldhel-
le Lontoota. Yhden péivdn tauon jdlkeen hin on taas esiintynyt kaksi kertaa sa-
mana pdivand soittaen ensin Birminghamissa iltapdivélld, jonka jdlkeen hdn on
ajanut illaksi Manchesterin korkeudelle Englannin itdrannikolle Cleethorpesiin.
Vilimatka Lontoosta Birminghamiin on yhteensd 195 kilometrid ja taalta Cleetho-
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rpesiin 230 kilometrid. Hdn on soittanut samassa tapahtumassa Cleethorpesissa
my0s seuraavana pdivand, jonka jalkeen hian on pitdnyt pdivdn vapaata ja seu-
raavat pari esiintymistd ovat olleet Lontoossa.

Kuva 1. Alan Barnesin kesd-heindkuussa 2011 tekemat esiintymiset.
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Kaikista touko-heindkuun aikana tehdyista keikoista muodostuu seuraavan-
lainen kartta (ks. kuva 1). Ndiden Britanniassa tehtyjen keikkojen lisdksi kyseinen
muusikko esiintyi my0s nelja padivdd Hollannissa. Jos keikat ovat olleet ldhelld
toisiaan, olen merkinnyt kohtaan vain yhden tdhden. Esimerkiksi Suur-Lontoon
alueella hén teki kyseisend aikana kahdeksan keikkaa, mutta ne on merkitty kart-
taan vain yhdelld tdhdella.

Keikkakalenteri 2.

Olen tarkastellut toisen muusikon, tenorisaksofonisti Dave O’Higginsin, esiin-
tymiskalenteria lokakuusta joulukuuhun 2011. Esiintymisid kyseisend aikana
oli listattu O’Higginsin kalenteriin yhteensd 33, eli siis 18 kappaletta vihemman
kuin Alan Barnesilla. Esiintymisten vdahdisempddan médaraan vaikuttavat sekd
muusikon status ettd vuodenaika. Syksy ja talvi ovat vuodenaikoina huomat-
tavasti kesdd hiljaisempaa aika, vaikka esiintymisid on usein enemmain tarjolla
joulun aikaan. Kalenterista nousee esille se, ettd suurin osa muusikon tekemista
keikoista on Lontoon ldhist6lld, mutta ensimmadisen muusikon tapaan myds tama
muusikko on kyseisen ajanjakson aikana esiintynyt ulkomailla. Kun Barnes vietti
tarkasteluaikana kolme pdivda Hollannissa, on O’Higgins ollut osana laajempaa
kiertuetta yksittdiselld keikalla Puolassa.

Kalenterin rajoittuneisuudesta kdy esille myos O’Higginsin asenteen erilai-
suus verrattuna ensimmadisen muusikon tilanteeseen. Kun Barnesille auto on
keskeinen tyovéline ammatin harjoittamisessa, on O'Higgins luopunut autosta
kokonaan. Han kulkee siis esiintymisiin julkisia kulkuvalineita kdyttden tai mui-
den muusikoiden kyydissa. Ilman autoa kulkeminen rajoittaa osaltaan niitd paik-
koja, joihin hdn pddsee vaivattomasti esiintyméaén. Esiintymispaikkojen taytyy
sijaita julkisten kulkuyhteyksien varrella. Auton kdyttdminen saattaa hyvinkin
selittdd ndiden kahden muusikon esiintymiskalenterissa olevaa hyvin selkeda
maantieteellistd painotuseroa. Kun ensimmadinen muusikko esiintyy suhteelli-
sen paljon lantisessd Englannissa, ovat toisen muusikon keikat Idhinna Keski- ja
Kaakkois-Englannissa.

Lokakuussa 2011 toisen muusikon kalenterissa on vain seitsemén esiintymis-
td, joista vain kaksi on perédkkdisind pdivind. Muissa tapauksissa esiintymisten
vdlissd on aina vahintddnkin yksi vapaa pdivd. Marraskuussa 2011 muusikko on
ollut kiertueella ja esiintymisid on kiertue mukaan lukien kertynyt yhteensa 16
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Kuva 2. Dave O'Higginsin loka—joulukuun 2011 esiintymiset.

kappaletta. Nama ovat ldahes kaikki perdkkiisind pdivina ja nelja perdkkaista
paivada muusikko on esiintynyt Ronnie Scotts” klubilla, Lontoossa. Joulukuussa
muusikon kalenteri siséltdd yhteensd kymmenen merkintés, joista kolme perdk-
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kaistd paivdda muusikko on taas soittanut Ronnie Scotts” klubilla. Yhtend pdivana
muusikolla on ollut saman yhtyeen kanssa kaksi esiintymistd Lontoossa. Ensim-
madinen esiintymisistd on ollut kello 12—15 ja toinen on alkanut puoli kahdeksalta
illalla toisella alueella Lontoossa. Matkaa ndiden kahden paikan vililld on vain
noin kahdeksan kilometria.

Liikkuvuus muusikkojen haastatteluissa

Vaikka muusikkojen matkustamista voidaankin tarkastella mielekkdasti edella
esitettyjen liikkumista kuvaavien karttojen kautta, Cohenia (2011: 244) lainaten
on todettava, ettd vasta matkustamista koskevat muistot ja tarinat tuovat nama
kartat eloon. Niinpd olen nostanut muusikoiden ty6hon liittyvan matkustamisen
esille my0s tekemissani haastatteluissa, silla halusin kuulla muusikkojen omista
strategioista tdllaisen laajamittaisen ja pdivittdisen liikkuvuuden kohtaamisessa.
Kaikilla haastattelemillani muusikoilla oli takanaan vuosien, jopa vuosikymme-
nien mittainen ura, johon liikkuminen kuului jollakin tasolla. Haastatteluissa
kdvi ilmi, ettd muutamat muusikot pitivat matkustamista yhtend osana toimen-
kuvaansa. Kyseessd ndytti olevan erddnlainen valinta joka muusikon taytyi tehdd,
jos hdn halusi harjoittaa jazzmusiikkia ammatikseen.

Vaihtoehtoihin liikkuvuuden suhteen vaikuttaa olennaisesti my6s muusikon
instrumentti. Tastd hyvana esimerkkind on lainaus Hammond-urkuri Pete Whit-
takerilta.

Mutta se ei, se ei oikeastaan haittaa minua, ajaminen. Se on vain yksi niita jut-
tuja. Se vain annetaan. Sinun taytyy vain tehdé se. Jos et tee sitéd, et pddse perille,
etkd voi tehdd keikkaa. Siné et ole muusikko, tieddthédn. Se on ihan ok, jos olet

puhallinsoittaja. Nouset vain junaan. (Whittaker h2o10. Suom. kirjoittajan.)

Tastd lainauksesta kdy ilmi, ettei kyseinen muusikko koe, ettd hdnelld on matkus-
tamisen suhteen valinnanvaraa. Hanen taytyy ottaa tilanne sellaisena kuin se on.
Haastateltava rakentaa tdssd diskurssissa matkustamisen osaksi muusikkoutta.
Matkustaminen maaritellddn joksikin, joka tekee hdnestd muusikon. Diskursiivis-
ta psykologiaa soveltaen tdtd voitaisiin pitdd erddnlaisena selviytymisstrategiana,
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jonka avulla muusikon kokemaa liikkuvuutta merkityksellistetddn tilanteessa,
jossa muita vaihtoehtoja ei ole.

Keskustelussa on otettava siis huomioon myos se, ettd muusikon vaihtoehtoi-
hin vaikuttavat hdnen instrumenttinsa asettamat rajoitukset. Urkuja ei voi kuljet-
taa esiintymispaikalle julkisissa liikkennevalineissd, vaan kdytanndssda muusikon
on kuljettava keikoilleen jonkinlaisella isommalla autolla, johon instrumentti ja
sen vaatimat vahvistimet mahtuvat. Osittain liikkuminen ja siihen liittyvat kay-
tannon valinnat ovat siis liitoksissa muusikon instrumenttiin. Samaan aikaan
muusikko osoitti haastattelussaan myds sen, ettd lyhyempienkin matkojen mat-
kustaminen esimerkiksi Lontoon yhdeltd alueelta toiselle saattoi vield liikenne-
ruuhkien takia paljon aikaa ja oli usein pidempid matkoja stressaavampaa. Téssa
muusikko siis pyrkii osoittamaan my6s lyhyempien matkojen merkityksellisyy-
den. Samanlaisia viittauksia matkustamisen liittymisestd muusikkouteen 16ytyy
my0s muista haastatteluista.

Haastatteluissa nousi kuitenkin esille se, ettd muusikkojen vélilld oli huomat-
tavia eroja tarkasteltaessa sitd, miten he jdrjestiviat pidemmaén vélimatkan pdassa
olevat esiintyiset. Myo6haisilld esiintymisilld muutamat muusikot suosivat keik-
kapaikan ldhelld yopymistd, kun taas toiset pitivét yolld ajamisesta liikenteen
ollessa rauhallisempaa. Jos esiintyminen oli yli 160 kilometrin padssda muusikon
kotoa, olisi erddn haastateltavan mukaan jarjestdjan pitanyt jarjestdd muusikol-
le majoitus. Majoituksen jdrjestiminen oli kuitenkin tdimén muusikon mukaan
nykyisin hyvin epdtavallista ja useimmiten jirjestdjit korvasivat pitkdn matkan
hieman korkeampana palkkana. Majoittuminen paikanpéélla olisi vahentdnyt
muusikon kdteen saamaa palkkiota, mistd johtuen useimmat muusikot suosivat
yolla kotiin ajamista. Yolld ajaminen liitettiin keskusteluissa my®s Britannian
laajempaan liikennekulttuuriin ja -ruuhkiin. Ajaminen y6lld koettiin haastatte-
luiden ulkopuolisissa keskusteluissa nopeammaksi ja sujuvammaksi, silld ndin
valtettiin moottoriteilld vallitsevia ruuhkia. Y6lld kotiin palaaminen mahdollisti
myos tietenkin sosiaalisten suhteiden paremman hoitamisen.

Yolld ajamiseen vaikutti osaltaan myos muusikon ikd, kuten seuraavasta esi-
merkistd kdy ilmi. Saksofonisti Willie Garnett on 7o0-ikdvuoden ohittanut van-
hemman polven jazzmuusikko, joka on ansainnut elantonsa jazzmuusikkona ja
soitinkorjaajana 1950-luvulta lahtien. Han totesi pitkistd matkoista seuraavaa:
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Minusta on parempi 16ytdd halpa B&B ja nukkua sielld y6, nousta aikaisin aa-
mulla - -. On liian vaarallista tehdd neljan tunnin [ajomatka] ja sitten kaksi, kol-
me tuntia [soittamista] ja sitten ajaa takaisin neljd tuntia. Se on hulluutta, oikeas-
ti. Ei se ole sen arvoista. Mielestdni noin sata mailia [160 kilometrid] suuntaansa
on ok. Sen kanssa voi eldd. Mielestani kaikki timén yli on liikaa, se on litkaa
suurimmalle osalle ihmisistd. Sitd voi tehdéd jonkin aikaa, mutta ennemmin tai

myShemmin se kostautuu. (Garnett h2o11. Suom. kirjoittajan.)

Tallaisissa diskursseissa luodaan kuvaa muusikoiden toimenkuvan vaarallisuu-
desta ja epdmukavuudesta. Haastateltava alleviivaa keskustelussa pitkien ajo-
matkojen ja visymyksen vaikutuksia méaaritellen my®s sitd, mikd on ndhtavissa
jarkevand matkustamisena. Haastateltava jatkoi tdstd viitaten muusikkojen pa-
rissa tapahtuneisiin vakaviin onnettomuuksiin, joista kuulin keskusteluja ken-
tallda muutenkin. Vuosien 2010-2012 aikana oli tapahtunut useampi muusikon
kuolemaan johtanut onnettomuus, joista mind olin tietoinen, tai joista keskustel-
tiin muusikkojen keskuudessa. Diskursseissa korostettiin useimmiten myohéista
ajankohtaa, muusikon perheen tilannetta sekd onnettomuuden olosuhteita, esi-
merkiksi kovaa tuulta ja moottoripyoralld ajamista. Esille saatettiin nostaa myos
spekulaatioita muusikon paihtymyksesta.

Laajemmin Britannian tilannetta tarkastellessa muusikoiden tychon liittyva
matkustaminen ei ole historiallisesti muuttunut paljoakaan, mika kdy ilmi esimer-
kiksi juuri Willie Garnettin haastattelusta. Garnett kertoi muun muassa nuorempa-
na tekemistddn esiintymisistd, kun lentdminen oli vield ollut hyvin harvinaista ja
kallista. Han selitti miten heilld saattoi olla 1960- ja 1970-luvuilla yksittdisid esiin-
tymisid Kolnissa tai Stuttgartissa, Saksassa. Esiintymisen jdlkeen he ajoivat sama-
na yona keikkabussilla takaisin Oostendeen, Belgiaan, mistd he palasivat lautalla
takaisin Englantiin. He siis matkustivat esiintymisen jilkeen suoraan Lontooseen.
Vilimatkaa Kd&lnin ja Lontoon vililla on noin 600 kilometrid ja Stuttgartin ja Lon-
toon vililld noin goo kilometrid. Nelja pdivaa myohemmin heilld saattoi olla uu-
destaan esiintyminen samalla suunnalla Manner-Euroopassa.

Kysyin Garnettilta miten hén oli selviytynyt tdllaisesta matkustamisesta. Ha-
nen vastauksensa oli varsin lyhyt: ”Sitd vain selvittiin”. Tallainen lakoninen vas-
taus antaa diskursiivisesti tarkasteltuna kuvan siitd, ettei muusikolla ollut/ole
paljoa vaihtoehtoja. Lyhyen vastauksensa jalkeen Garnett selitti kuitenkin hieman
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tarkemmin, miten useimmiten bandin jdsenet nauroivat ja vitsailivat autossa ja
loppumatkaa kohden osa nukahti. Ndin matkustamisesta luodaan siis tarked sosi-
aalinen tapahtuma. Hén itse ei ollut koskaan kyennyt nukkumaan autossa. Totesin,
ettd seuraava pdivd meni varmaankin palautumiseen, johon Garnett sanoi, ettd
seuraavana pdivand heilld oli esiintyminen jossakin muualla. Kertomuksen mu-
kaan matkustamiseen otettu aika oli osittain pois nukkumisajasta ja muusta pa-
lautumisesta. Muistoihin ja jaksamiseen vaikuttaa tietenkin my6s muusikon tuol-
loinen ik3, silld hén oli tarinan aikoihin kolmenkymmenen ikdvuoden vaiheilla.

Muistamista on kuitenkin tarkasteltava diskursiivisena aktina, joiden kautta
tapahtumia rakennetaan hyviksyttyjen, sovittujen ja kommunikatiivisesti toi-
mivien versioiden kautta (Edwards & Potter 1995: 34). Edelld esitetyssd kerto-
muksessa, diskursiivisesta nikokulmasta katsoen, on siis ndahtavissa muusikon
sijoittuminen osaksi erddnlaista historiallista jatkumoa. Hin rakentaa tarinan
kautta itsensd osaksi sitd muusikkosukupolvea, joka matkusti vield pitkid, tun-
teja kestdvid matkoja yksittdisten esiintymisten takia. Han rakentaa puheessaan
tdmaéan osaksi muusikkouttaan, silld tarinat matkustamisesta rakentavat hinesta
osaltaan my®s menestyneen muusikon.

Garnett kuitenkin kiinnitti huomiota siihen, ettd fyysiset olosuhteet olivat
parantuneet huomattavasti hanen kiireisimmisté ajoistaan, silld esimerkiksi tiet
olivat nykyisin paljon parempia kuin 1960-1970-luvuilla. Kun matkustaminen
Lontoosta Bristoliin vei aikoinaan — haastateltava ei tarkentanut milloin — ldhes
kuusi tuntia, pystyi matkan ajamaan nykyisin kahdessa ja puolessa tunnissa.

Samanlaisia kertomuksia matkustamisesta on havaittavissa my6s Kristin Mc-
Geen tutkimuksissa, joissa hdn tarkastelee newyorkilaisten muusikoiden jalkau-
tumista Groningeen, Hollantiin. McGee ei tosin kiinnitd tdhdn teemaan laajempaa
huomiota vaan késittelee sitd ohimennen osana laajempia teemoja. McGeen haas-
tateltavien mukaan matkustamisen ja keikkailun kokemusta muiden muusikoiden
kanssa pidettiin yhtend kriittisend pisteend kansanviélisen jazzartistin statuksen
saavuttamiselle. Haastatteluissa nostettiin myos esille yksittdisten muusikoiden
kokemus siitd, ettd matkustaminen myos inspiroi soittamista ja saveltamistd. (Mc-
Gee 2011: 208-209.) loannis Tsioulakis taas mainitsee véditoskirjassaan, ettd ateena-
laiset muusikot joutuvat matkustamaan jatkuvasti erityisesti kesdisin. Tsioulakis
myos toteaa, ettd matkustaminen liitetddn muusikoiden keskusteluissa usein tekni-
sen tuen puutteeseen seka kiertueiden huonoon jérjestelyyn. (Tsioulakis 2011: 89.)
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Liikkuvuuden vaikutukset sosiaalisiin suhteisiin

Téallainen liikkuva toimenkuva vaikuttaa vdistimattd myos muusikoiden ihmis-
suhteisiin. Liikkuvuuden voisi ndhda yhdeksi syyksi siihen, miksi tuntemieni
muusikoiden sosiaalinen verkosto koostuu useimmiten muista muusikoista. Ty&-
hon liittyvan paivittdisen liikkuvuuden voi ymmartdd tdysin vain toinen muu-
sikko. Erdédssa epdvirallisessa keskustelussa erds tuttu muusikko kertoi minulle,
ettd han ndkee ystdvidan hyvin harvoin. Vaikka tapaamisten vililld saattoi olla
jopa useampi vuosi, han piti silti nditd ihmisid ldheisind ystavindan. Tyotilan-
teiden arvaamattomuuden takia hdn ei voinut koskaan tdysin luvata olevansa
vapaa tiettynd aikana.

Muusikoiden kohtaamista késittelevissa diskursseissa korostuu osaltaan
my0s scenen késite. Alan Barnes taas totesi haastattelussaan, ettd tavatessaan
samaan yhteis6on kuuluvia tuttuja muusikoita kanssakdyminen aloitettiin ai-
van kuin kyseinen ihminen olisi tavattu edellisend pdivand, vaikka valissa olisi
saattanut olla jopa yli vuosi aikaa. Han piti titd ominaisuutta erityislaatuisena
muusikkojen ominaisuutena jatkaen kuvaustaan seuraavalla tavalla:

Jos et nde jotakuta ehké neljadn vuoteen ja sitten teette t6itd yhdessa. Sita jatke-
taan kuin olisitte ndhneet viimeksi toissapdivand — —. Joten sind kévelet sisdan
ja sanot ensimmaisen royhkedn sanan toiselle, tieddthén, heti. ”Ai, se olet sindi!”
Tieddthan. Ja he vastaavat samalla tavalla ja se on siind siltd paivalta. Ja sitten
voi mennd taas vuosi — — mutta sinulla on tavallaan lampimid muistoja hyvista

ajoista. Ja menette drinkeille jalkeenpdin ja — —. (Barnes h2o11. Suom. kirjoittajan.)

Scenen sisdisessd muusikoiden ajanlaskussa néyttiisi siis olevan yhdentekevaa on-
ko tapaamisen vililld muutama pdiva, vuosi tai useampi vuosi. Vuorovaikutusta
muusikoiden vililld jatketaan ylldpitden vaikutelmaa jatkuvammasta kanssakay-
misestd osittain vanhojen muistojen pohjalta. Esille ei ndytetd myoskdan nostetta-
van sitd mahdollisuutta, ettd seuraavaan tapaamiseen saattaa kulua vuosi jos toi-
nenkin. Taustalla tdssd saattoi olla se tosiasia, ettei sddannollisempien tapaamisten
jarjestaminen ollut kiireisen ja liikkuvan tydelamén ohella mahdollista. Jatkuvien
sosiaalisten suhteiden ylldpitdminen oli kdytdnndssa mahdollista vain jos muu-
sikot soittivat samassa bandissd, jolla oli sddnndéllisesti keikkoja vuoden aikana.
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Muusikoilla saattoi olla my0s jopa kuukausien pituisia kiinnityksid ulkomail-
la, joiden ajaksi perhe jdi kotiin Englantiin (White 1987: 212—-213). Tarkastelussa
on siis huomioitava se, ettd keikkailu aiheuttaa oman rasituksensa myo6s muusi-
kon perhe-elimaille. Useimmat muusikot — tosin eivit kaikki — ovat perheellisia
ja monilla heistd on lapsia. Tama perhe-eldmaén ja keikkailun tasapainoilu nousi
esille my06s keskusteluissa, joita kdvin muusikoiden kanssa haastatteluiden ulko-
puolella. Erds tuttu muusikko kertoi, miten hinelld ei ollut lapsuudesta juurikaan
kunnollisia muistoja omasta isdstddn, joka oli ollut menestynyt jazzmuusikko.
Han totesi muistavansa ndhneensd isddnsa kunnolla vasta oltuaan kymmenvuo-
tias. Muistot isdstd ennen tdtd olivat tilanteita, joissa isd oli pistdytynyt kotona ja
tuonut lahjoja, mutta kdytinnon eldmaéstd arjen tasolla oli huolehtinut perheen
diti. Vaikka tallaiset tarinat ovat aina yksittdisten perheiden ratkaisuja ja kuva-
ukset saattavat olla voimakkaasti vdrittyneitd lapsen muistikuvia tilanteista, on
tarina kuitenkin omalla tavallaan kuvaava. Tutkimuksissa onkin todettu, ettd
pitkid tyomatkoja tekevét tyontekijit viettdvat vahemman aikaa kotona, mutta
vahemman aikaa my6s kodin ulkopuolisissa aktiviteeteissa tai muiden perheen-
jasenten kanssa (ks. mm. Jones ym. 2011).

Perhe kuitenkin my6s muuttaa vaistimattd muusikkojen eldmdd. Muutamien
muusikkojen kohdalla olen ndhnyt, ettd lapsen syntyminen muuttaa ainakin muu-
tamien ensimmadisten vuosien ajaksi muusikon rytmid ja matkustamista. Tunte-
mieni ammattimuusikoiden kohdalla, jotka ovat saaneet lapsia, on muun muassa
ollut ndhtdvissd taipumusta sddnnollisten viikoittaisten esiintymisten etsimiseen
kodin ldheltd ja pyrkimyksid matkustamisen minimointiin. Tietyissa tilanteissa
olen my6s ndhnyt muutoksia siind, ettd keikkoja on saatettu ottaa yhd useammin
my0s tahoilta joita on aiemmin kritisoitu. Taloudelliset paineet ja halu viettdd aikaa
perheen kanssa kuitenkin vaikuttavat osaltaan muusikon halukkuuteen matkustaa
ja ottaa esiintymisid vastaan kaikilta mahdollisilta tahoilta.

Johtopaatokset
Kuten John Urry (2011: 6) on todennut, nyky-yhteiskunnan lisddntynyt liikku-

vuus yleensékin vaikuttaa vaistdmattd ihmisten sosiaalisiin verkostoihin ja siihen,
kuinka ihmiset saavat sosiaalisen eldmdnsd toimimaan ympadristossa. Toisaalta
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liikkkuvuus on luonut tilanteen, jossa ihmiset pystyvit valitsemaan sosiaaliset
ympaéristonsd ja verkostonsa yhd vapaammin. Samanaikaisesti ystdvia tavataan
usein hyvin erityisissd paikoissa. Liikkuva yhteiskunta muokkaa osaltaan myos
yksilon késitystd itsestddn. Samalla se tekee eldimdstd monimutkaisen sosiaali-
sen, kulttuurisen ja taloudellisen verkoston, joka voi toisinaan levittdytya jopa
maailmanlaajuiseksi rakennelmaksi. Urry tosin laskee tdhdn mukaan myos niin
sanotun virtuaalisen maailman, jota yllapidetdan tekstiviestien, sahkdpostien ja
muiden multimediatydvalineiden avulla.

Muusikoiden tilannetta tarkastellessa on toisaalta muistettava, ettd muusikot
ovat kautta aikojen olleet monessa mielessa epatyypillisten tyosuhteiden leimaa-
ma ryhma. He eivét toteuta niin sanottua normaalia tai tyypillistd tydsuhdetta,
jonka ajatellaan usein tarkoittavan yhdelle tyonantajalle tehtyd jatkuvaa ja ko-
koaikaista ty6td tyonantajan madrittdmissa tiloissa. (Nikkonen 2004: 21.) Ahti
Nikkonen toteaakin muusikkojen tyon olleen alusta alkaen postmodernia tyotd,
jota madrittelee maardaikaisuus (Nikkonen 2004: 31).

Kun tarkastelemme jazzmuusikoita osana brittildistd yhteiskuntaa, tassa 1a-
hemmin tarkastelemani jazz-scenen muusikot voidaan ndhda vaeltavana tydryh-
mand, joka siirtyy paikasta toiseen tyon perdssd. Perustavana ajatuksena muu-
sikoiden keskusteluissa ndytti olevan kasitys siitd, ettd ollakseen menestyva
jazzmuusikko Britanniassa, tdytyi olla valmis suhteellisen laajaan matkustami-
seen. Osalle muusikoista hyvan ja luotettavan auton omistaminen oli keskeinen
osa muusikkoutta. Keskusteluissa mainittiin, miten auton rikkoutuminen saattoi
johtaa tyon menetyksiin ja taloudellisiin tappioihin. Autosta luotiin diskursseissa
ndin yksi lisdtyokalu muusikon pakissa, joka vaikuttaa hdnen tuloihinsa. Mat-
kustamista maarittelee osaltaan my0s jazzin marginaalinen status ja keikkapaik-
kojen véhaisyys (vrt. Christian 1987: 225).

Haastattelemieni muusikkojen kohdalla matkustaminen ei valttdmaétta suun-
taudu suosituimpiin kohteisiin tai globaalisti merkityksellisiin paikkoihin, vaan
tyd voi viedd muusikon my6s varsin pienille paikkakunnille ja syrjaseuduille.
Turismiin verrattuna voidaan todeta, ettd muusikkojen liikkuvuuteen liitettavat
paikat voivat muuttua; toisten paikkojen kehitys nopeutuu toisten hidastuessa
tai kuollessa, jolloin muusikot jattavat nama paikat taakseen (vrt. Urry 2011: 9).
Muusikkojen liikkuvuus on kuitenkin jazzin, marginaalisen musiikin lajin, tar-
jonnan kannalta varsin olennaista. Liikkuvuus kasvattaa potentiaalisen yleison
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madrdd huomattavasti samalla kun hyvitasoista ja kansainvilisestikin laadu-
kasta jazzia pystytddn tarjoamaan my6s geopoliittisten keskusten ulkopuolella.
Haastattelemieni muusikoiden kohdalla voidaan todeta, ettd heidan liikkuvuu-
tensa yllapitdd musiikinlajin kysyntdd myos seuduilla jossa tarjonta ja laatu oli-
sivat muuten huomattavasti rajallisempia. Samaan aikaan muusikoiden talou-
dellinen tilanne paranee keikkojen méaran kasvaessa.

Taman tyyppinen liikkkuvuus on osaltaan vaikuttanut myds sithen miten paik-
koja koetaan. Urry toteaa, ettd ihmiset kuuluvat enda yha harvemmin paikkoihin.
Sen sijaan paikoista on tullut jotain mitd koetaan vierailijoina. hmisistd on tullut
yhéd useammin paikkojen keriilijoitd, jotka vierailevat paikoissa ajoittain nopeita
lilkkkumisen vélineitd kdyttden. (Urry 2011: 8—9.) Vaikka Urry puhuukin ldhinna
turismiin liittyvéasta liikkuvuudesta joka ylittdd valtioiden maantieteelliset rajat,
voidaan tdtd ajatusta soveltaa my0s tarkastelemiini muusikoihin. Tosin muusik-
kojen liikkuvuuden kohdalla ei aina ole kysymys heiddn omasta valinnastaan,
vaan rahan ansaitsemiseen liittyvastd valttamattomyydesta.

Tarkastellessamme jazzmuusikoiden sosiaalisia suhteita ja matkustamista
voimme todeta, ettd jazzin kenttd muodostaa muusikoille kuvitteellisen yhtei-
son, jota yllapidetdan diskurssien avulla. Pdivittdisen vuorovaikutuksen puuttu-
essa yhteisod pidetddn ylld kuvittelemalla yhteydet tiiviimmiksi kuin ne oikeasti
ovatkaan. Muusikoiden kohdalla ystdvien ja tyokavereiden vélinen raja on hy-
vin hdilyvi, ja sosiaalisia suhteita pidetddn ylld useimmiten juuri liikkuvuuden
asettamissa rajoissa esiintymispaikoilla.

Samaan aikaan muusikkojen matkustamisessa leimallista ei ole matkusta-
misen pddmadrd tai kohde. Cliffordia (1997: 8) lainaten voimmekin todeta, et-
td kulttuuristen performanssien tilat ndyttaytyvét, eivdt niinkdan padmaarind,
vaan erddnlaisina kontaktialoina (engl. contact zones), joiden lavitse ihmiset ja
asiat kulkevat tai poikkeavat. Esiintymispaikat ovat useimmiten erddnlaisia koh-
tauspaikkoja, joiden lapi muusikot kulkevat ja joiden vélilld he siirtyvat. Paikat
eivat kuitenkaan aina itsessddn ole niitd merkityksellisid kohteita joihin matka-
taan. Poikkeuksiakin tosin on, mutta erityisen merkityksen omaavat klubit, joihin
muusikolla on tiivis, intiimi suhde, ndyttdisivdt kuitenkin olevat harvinaisempia.

Matkustamisen mééaré ja tydalan laajuus muuttaa suurimman osan keikka-
paikoista erdédnlaisiksi kontaktialueiksi, joiden ldpi jazzmuusikot kulkevat. Tal-
lainen ndkokulma nostaa esille my06s aiemmassa tutkimuksessani esille tulleen
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muusikkojen ja yleison paikkakokemusten erilaisuuden. Yleiso saattaa liittaa
tiettyyn paikkaan varsin paljon emotionaalisia merkityksid, kun taas muusikolle
kyseinen klubi voi olla vain yksi muiden paikkojen joukossa. (Ks. Hytonen-Ng
2013: 128.) Tietty esiintymistila saattaa sisdltdd kaksi hyvinkin erilaista paikkaa
tai paikkakokemusta riippuen niihin liitetyistd merkityksistd. Tahdn vaikuttaa
osaltaan my0s se, ettd muusikoiden ja yleison pddsy tiettyihin osiin nditd paik-
koja voi olla hyvinkin erilainen ja rajallinen. Yleistlla ei ole padsya kaikkiin nii-
hin tiloihin, joissa muusikot oleskelevat, mutta toisaalta asiakkaiden fyysinen
ja taloudellinen tilanne saattaa my®ds rajoittaa niita tiloja joihin heilld on péaasy.

Diskursiivisen psykologian ndkdkulmasta keskusteluita matkustamisesta
voidaan my®0s ldhestyd muusikoiden tapana rakentaa laajempaa scenen sisdista
diskurssia. Matkustelua kasittelevat keskustelut voidaan ndhda diskursiivisena
strategiana, joka auttaa muusikoita merkityksellistimddn omassa tyossa koh-
dattuja olosuhteita. Taméan diskurssin avulla muusikot rakentavat kuuluvuuden
tunnetta johonkin itsed suurempaan historialliseen jatkumoon, jossa muusikot
ovat aina matkustaneet tyon perdssa.

Tamaén tyyppiset diskursiiviset rakennelmat yllapitdvat muusikoiden matkus-
tamista ja kannustavat yhd uusia muusikkosukupolvia kestiméaén ja ryhtymaan
laaja-alaista liikkuvuutta vaativaan ammattiin. Matkustamista kasittelevia tari-
noita voidaan siten osaltaan pitdd tarkednd osana muusikkoutta sekd muusik-
kojen laajempaa tyomotivaatiota koskevaa keskustelua (vrt. Hytonen-Ng 2013:
128). Tallaisiin diskursiivisiin méarittelyihin rakennetaan sisdan usein aitouden
ja autenttisuuden arvoja, joiden kautta my6s muusikon menestystd mitataan.
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