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JULKKISSOITTIMIA JA
KERSKAKULUTUSTA:

SAHKOKITARAN MUODONMUUTOS
TYOKALUSTA YLELLISYYSTUOTTEEKSI

Rockmuusikoille kuuluneet esineet vaihtavat omistajaa huutokaupoissa, joissa
on totuttu ndkemddn nykytaidetta, designia ja jalokivid. Vuoden 2000 syksylld
huutokauppakamari Sotheby’s jdrjesti viidennen laajamittaisen myyntitapah-
tuman Lontoossa nimelld Sotheby’s Fifth Major Sale of Rock’n’Roll Memorabilia at
the Hard Rock Cafe. Myyntiluetteloon oli listattu muiden muassa John Lenno-
nille, Jimi Hendrixille, George Michaelille ja Madonnalle kuuluneita vaatteita,
maksukuitteja, postikortteja ja kirjeitd (Sotheby’s 2000). Muun myytévan ohella
huutokauppakamarit ovat ryhtyneet vélittdim&dan rock-muusikoiden ja muiden
julkisuuden henkiléiden omistamia kitaroita.

Kéytettyja kitaroita uusissa kdyttoyhteyksissddn esittelee my6s julkaisu ni-
meltd Guitar Aficionado. Siind missd angloamerikkalaiset harrastelehdet Guitar
Player, Guitar Techniques, Guitar World ja Acoustic Guitar sisdltavat artikkeleita soit-
timista, vahvistimista, soitintarvikkeista ja niitd kdyttavista kitaristeista, lahestyy
Guitar Aficionado aihettaan kokonaan uudesta ndkokulmasta. Taloudellisesti me-
nestyneille mieslukijoille vuodesta 2009 lahtien suunnattu julkaisu liittaa kitaran
eldiméntapaan, joka on keskiluokkaisen ja keskituloisen kitaraentusiastin tavoit-
tamattomissa. Kitara esitellddn arvokkaana kerdilyartefaktina yhdessa muiden
ylelliseen eldméntapaan liittyvien tuotteiden ja palvelujen kuten loistoautojen,
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sikareiden ja viinien kontekstissa. (GAI 2013.) Soitinhuutokauppojen tavoin lehti
herattad kysymyksen siitd, kuinka alun alkaen tyokaluiksi tehdyistd soittimista
on tullut vuosien myo6ta kerdilyn kohteita ja luksusesineita.

Tamaén artikkelin aiheena ovat hintavat sahkokitarat ja syyt, jotka hinnannou-
suun ja soittimien kulttuuriseen arvostukseen ovat johtaneet. Alun alkaen kayt-
toesineiksi valmistetuista, tehdastekoisista soittimista on tullut kerdilyharvinai-
suuksia ja luksustuotteita. Muutos heijastuu paitsi niiden hintoihin, my®&s uusien
soittimen suunnitteluun ja markkinointiin: samalla kun vanhojen arvosoittimien
hinnat ovat kohonneet ja arvostus lisddntynyt, ovat soitinvalmistajat onnistuneet
hyédyntdméan populaarikulttuuriin oleellisena osana kuuluvia vintage- ja retro-
tyyleja. Markkinoilla tdima ilmenee jo valmistusvaiheessa vanhan nédkoiseksi ku-
lutettujen kitaroiden myynnin lisddntymisend. Edelld esitetty patee yhdysvalta-
laisiin kitaramarkkinoihin, joskin arvo- ja uusvanhat soittimet ovat rantautuneet
my06s Suomeen, minkd vuoksi ne ansaitsevat tulla tdssa tarkastelluksi.

Artikkelissani vastaan seuraavaan tutkimuskysymykseen: miksi alun alkaen
tyokaluksi suunnitellusta kidyttoesineestd on tullut palvonnan kohde ja ylelli-
syystuote sekd mitka tekijdt tdhdn kehitykseen ovat vaikuttaneet? Haen vastausta
kysymykseen soittimien kulttuurihistoriallisesta menneisyydesta ja siitd, kuinka
tdtd menneisyyttd kdytetddn uusien merkitysten luomiseen sekd kuinka men-
neisyys heijastuu uusvanhoihin soittimiin ja uusiin kdayttokonteksteihin. Lisédksi
tarkastelen instrumenttien hinnanmuodostusta ja soittimien aitouden merkitysta
suhteessa niiden arvostukseen. Ndiden osalta tutkimusaineistoani ovat lehtiar-
tikkelit ja internet-julkaisut koskien erityisesti kahta yksittdistd, Eric Claptonille
(s. 1945) ja Pekka ”Albert” Jarviselle (1950-1991) kuulunutta soitinta. Perustelen
valintaani silld, ettd ndiden nimenomaisten soitinten muuttuminen tyokaluista
kerdily- ja ylellisyysesineiksi on ehké kaikkein silmiinpistdvin omistajiensa ase-
man ja heiddn musiikkinsa kulttuurihistoriallisen merkityksen seka soittimiin
julkisuudessa liitettdvien narratiivien vuoksi.

Luksustuotteiden osalta tutkimusaineistoani ovat Guitar Aficionado -lehden
numerot ja internet-sivut sekd lehden itsestddn julkaisemat mediatiedot. Aiheesta
kdydyn keskustelun osalta tarkastelen Fifth Fret -keskustelupalstaa. (FF 2009; GA
2010-2013; GAI 2013; GAM 2013.) Samassa yhteydessa kiinnitdn huomiota siihen,
kuinka media ylldpitdd ja lisdd soittimien arvostusta ja kuinka tdhdn arvonnou-
suun suhtautuvat soittimia kdyttavat muusikot ja kerdilijat. Guitar Aficionadon
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analysointia puoltaa sen soittajien parissa herdttdmat voimakkaat tuntemukset
ja se, ettd luksustuotteiden yhdistdminen kitaroihin on ilmionéd verrattain uusi
ja ainutkertainen. Lehted on julkaistu vasta muutaman vuoden ajan, joskin ki-
taroita on kerdtty enemman tai vihemman aktiivisesti jo viisikymmentd vuotta.

Teoreettisesti tukeudun tydssdni magian ja fetissin késitteisiin, joilla selitdan in-
strumenttien kdyttotarkoituksen muuttumista. Tarkastelen erityisesti sitd, millai-
sia merkityksid ja yliluonnollisia ominaisuuksia tunnettujen muusikoiden omis-
tuksessa ja kdytossa olleilla soittimilla uskotaan olevan. Vanhojen ja uusvanhojen
soittimien merkitystd ldhestyn populaarikulttuurin tutkimuksen ja kuluttamisen
teoreettisista lahtokohdista, pddasiassa luksuksen kasitteen avulla. Samassa yh-
teydessd sovellan filosofi Walter Benjaminin kisitettd aurasta, jolla hidn viittaa
taideteoksen ainutkertaiseen olemassa oloon ja siitd luotuihin kopioihin. (Ks.
Benjamin 1989 [1936]; [lmonen: 2007.)

Sahkokitaroista on saatavilla runsaasti tietoa kerdilyesineind ja populaarikult-
tuurisina artefakteina, mutta ylellisyystuotteina niitd ei ole juurikaan analysoitu.
Koska jalkimmadisen ymmartaminen ei ole mahdollista ilman tietoa edellisistd,
etenee artikkeli seuraavasti: aluksi esittelen tehtya tutkimusta ja kontekstoin
tutkimusaiheeni luomalla katsauksen sdhkokitaran menestykseen vaikuttanei-
siin tekijoihin osana populaarimusiikin suosion kasvua. Tamaén jdlkeen asetan
kitaran osaksi populaarikulttuurin kierréatystyylejd, muistiteollisuutta sekd po-
pulaarikulttuurin tarvetta kdyttdd menneisyyttddn uusien tyylien kasvualustana.
Seuraavaksi luon katsauksen Fender Stratocaster -kitaraan tydkaluna ja sijoitus-
kohteena sekd niihin seikkoihin, jotka ovat vaikuttaneet kummankin hinnanmuo-
dostukseen. Tamaén jélkeen on vuorossa Claptonin ja Jarvisen julkkissoittimiksi
kutsumieni Stratocastereiden ja niistd valmistettujen uusvanhojen kitaroiden tar-
kastelu. Ennen johtopaatoksia analysoin vield kitaroita ylellisyystuotteina Guitar
Aficionado -lehden avulla.

Sarjatuotettu sahkokitara
Kerdilysoitinten historiasta, hinnanmuodostuksesta ja teknisistd yksityiskohdista

on julkaistu runsaasti kirjallisuutta, lehtiartikkeleita, internet-julkaisuja, deskrip-
tiivisid fanikirjoja ja valokuvateoksia. Harrastajien, ammattilaisten ja aikalaisto-
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distajien paneutuminen omiin erityisalueisiinsa on tuottanut yksityiskohtaista
tietoa kitaran historiasta, kdyttoyhteyksistd ja soittajista, kun taas yliopistollisen
tutkimuksen aiheina ovat olleet muiden muassa soitinten sosiokulttuuristen ja
musiikkikokemuksiin liittyvien yhteyksien tarkasteleminen. Eri tavoin aihettaan
valottavia teoksia ja siten ldhestymiskulmien monipuolisuutta edustavat amerik-
kalaisten kitaranvalmistajien historiikit American Guitars, Martin Guitars. A Histo-
ry sekd soittimien hintakehitystd ja niiden kerdilyé esitteleva Blue Book of Guitar
Values (Wheeler 1982; Longworth 1988; BB 2013). Kokoomateos Guitar Cultures
ja monografia Instruments of Desire - the Electric Guitar and Shaping of Musical Ex-
perience analysoivat kitaroita ja kitaristien soittotyyleja tutkimuksellisesta nako-
kulmasta osana yksilollistd ilmaisua, identiteettejd, sukupolvia ja eri kulttuureita
(Waksman 1999; Bennett & Dawe 2001).

Yksittdisistd soitimista erityisesti Fender Stratocaster on herdttdnyt runsaasti
tutkimuksellista ja populaarihistoriallista kiinnostusta. Suomessa viime vuosien
avauksia ovat olleet soittimen tarkastelu osana kuusikymmentdluvun alun rau-
talankamusiikkia, Stratocasterin tai yleensd siahkokitaran hajottamisen musiik-
kifilosofinen tutkimus sekd Stratocasterin tuhoamisen esittely osana poliittista
ddnitaideteosta. Helsingin yliopiston musiikkitieteen laitoksella jdrjestettiin syk-
sylld 2011 Stratocaster-seminaari, jossa luennoitiin instrumentin historiasta, sen
rakenteesta ja soittajista sekd soittimen kdytostd elokuvamusiikissa. (Kuljunta-
usta 2012; Tamminen 2012; Torvinen 2007; Vilkko 2013.) Akateeminen kiinnostus
aihetta kohtaan on ollut kuitenkin suhteellisen vdhaistd, verrattuna siihen etta
ensimmadiset sarjatuotetut sdhkokitarat tuotiin markkinoille Yhdysvalloissa jo
kuusikymmentd vuotta sitten.

Viisikymmentédluvun alussa my®6s luotiin standardit sille, miltd sahkokitaran
tuli ndyttda ja kuulostaa. Soittimen menestystd edesauttoi uuden musiikkityylin,
rock and rollin, suosio. Vaikka Fenderin ja Gibsonin soitintehtaiden ensimmaiset
menestystuotteet ovat rockmusiikin kanssa saman ikdisid tai muutamaa vuotta
vanhempia, ankkuroitui niiden saundi enemmaénkin kahteen muuhun amerik-
kalaiseen musiikinlajiin, kantriin ja jazziin. Tama selittyy silld, ettd kitaranval-
mistaja Leo Fender (1909-1991) oli viehdttynyt kantrissa kdytetyn steel-kitaran
ddnestd (Wheeler 1982: 68). Gibsonin pddsuunnittelija Les Paul (1915-2009) soitti
puolestaan menestyksellisesti jazzia ja viihdemusiikkia yhdessd vokalisti Mary
Fordin kanssa ja esitti kantria taiteilijanimellda Rhubarb Red (Wheeler 1982: 154).
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Kuitenkin vasta kuusikymmentédluvun rockin ja sihkdisen bluesin valkoiset
soittajat tekivat sdhkokitaroista tunnettuja ja haluttuja muusikoiden ja my6hem-
min kerdilijéiden parissa. Samalla soittimista tuli erottamaton osa rockin ikono-
grafiaa. Rockin ja popin kuvasto, narratiivit sekd sahkokitaran omaleimainen ja
selkedsti muista instrumenteista erottuva saundi rakensivat osaltaan populaari-
musiikin kulttuurihistoriaa ja pitivét soittimet julkisuudessa. Tama lisdsi sahko-
kitaran suosiota etenkin tunnetuimpien Gibson Les Paulin ja Fender Telecaster- ja
Stratocaster -mallien kohdalla: niiden tuotanto on ollut keskeytymaétonta lukuun
ottamatta muutaman vuoden taukoa Les Paulin valmistuksessa. Lisdksi soitinten
kopiota ovat valmistaneet lukuisat muut soitintehtaat omilla tuotemerkeilldan.

Modernin ajan sarjatuotetun sdhkokitaran suosio vertautuu toiseen teh-
dasvalmisteiseen soittimeen, 18oo-luvulla yleistyneeseen pianoon. Molempien
menestys oli sidoksissa oman aikansa soitinteollisuuteen ja musiikin levitys-
kanaviin: pianolla esitettiin musiikkia visuaalisesti vélittyvistd nuoteista, sahko-
kitaralla soitettiin ddnilevyiltd ja radiosta omaksuttuja esityksid. Vahittdismyyjat
mainostivat molempia instrumentteja painetussa sanassa, sahkokitaraa esiteltiin
lisdksi radio- ja televisiomainoksissa.

Pianonvalmistuksessa otettiin kdyttoon teolliset valmistustavat 18oo-luvun
taitteen jdlkeen, mika tehosti soittimen valmistusta ja alensi sen valmistuskus-
tannuksia. Keskiluokan soitin pianosta tuli vuosisadan jalkipuoliskolla, sill& eri-
tyisesti nuorille naisille katsottiin sopivaksi harjoitella laulua ja eleganttia pia-
nonsoittoa. Heille oli suunnattu myds toinen modernin ajan tuote, ompelukone.
Markkinoiden kasvamista heijastaa se, ettd Yhdysvalloissa julkaistiin hetken ai-
kaa Musical and Sewing Machine Gazette -nimistd lehted. Nuorten naisten pia-
nonsoiton opettelu ei kuitenkaan selitd vuosisadan lopun ”“pianomaniaa”. Tuol-
loin pianot tulivat laajemman kansanosan ulottuville niiden hintojen laskiessa
ja osamaksusopimuksien yleistyessd. My0s nuottien hinnat laskivat tuotannon
lisddntyessd ja uusien yrittdjien ilmaannuttua markkinoille. (Scott 2008: 28-30.)

Kun 1800-luvun puolivélissd piano oli padsadntdisesti naisten ja porvarisko-
din piiriin kuuluva soitin, suunniteltiin sihkokitarat alusta saakka enemmaénkin
kodin ulkopuolista ja ammattilaiskédyttod silmélld pitden. Myos mediajulkisuus
oli nyt toisenlaista: radio ja televisio tekivdt mahdolliseksi kasvattaa sahkokita-
ran suosiota visuaalisesta paperimediasta poikkeavalla tavalla ja rakentaa inst-
rumentin ddnestd soiva brandi. Luultavammin 1950- ja 1960-luvulla tehdyissa
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radiomainoksissa korostettiin instrumentin ammattilaisominaisuuksia ja ainut-
laatuista saundia kantriesiintyjien Hank Snown ja Barbara Mandrellin esittdmi-
nd. Jingleissd korostettiin mieleenpainuvan sanaleikin avulla, kuinka “valikoiva
kitaransoittaja valitsee Fenderin” ja ettd soittimen “erottaa Fenderiksi jo 4dnen
perusteella” (“A picky guitar picker picks a Fender; You can tell by the sound,
it’s Fender”) (FGA 2013; FA 2013).

Modernin aikakauden sdhkokitara vertautuu ddnilevyyn, silla myos kitaralla
oli radiomainoksessa kahtalainen merkitys: soittimen dani toimi sekéa tuotteena
ettd itsensd mainoksena. Lisdksi Fender-saundi viittasi niin itseensd kuin myos
muihin tehtaan valmistamien kitaroiden saundeihin, joita oli mahdollista kuul-
la tanssipaikoilla, radiossa ja televisiossa. Mainoksissa esiintyiviat nimenomaan
kantrilaulajat, joiden esittimadan musiikkiin sdhkokitaran dédni soveltui hyvin,
aivan kuten Leo Fenderin oli ajatellutkin.

Tehdasvalmistettujen pianon ja sdhkokitaran erot kuitenkin lisddntyvat kay-
tettyjen ja kerdilysoitinten markkinoita tarkasteltaessa. Ei ole tiedossa, ettd van-
hoja pianoja tai flyygeleitd kerdttdisiin tai ettd tietyn taiteilijan kdyttamasta tai
omistamasta flyygelistd tulisi huomattavan taloudellisen investoinnin kohde.
Toisaalta mikéli ndin on, ei media nédytd kiinnittdvan asiaan huomiota siind mit-
takaavassa, kuin rockin soittajien tydkaluihin. Ilmi6ta selittdd osaltaan populaari-
ja rock-kulttuuriin liittyvin medianékyvyyden lisdarvo. Adnilevyteollisuudella
on vaikutusvaltainen koneisto kdytossddn rakentaa sankareitaan (Rothenbuhler
2007: 67), mikd osaltaan heijastuu rockjournalismiin ja kitaraharrastelehtiin ja
niiden my6td soittimien hinnanmuodostukseen.

Yhdysvalloissa soitinmarkkinat muuttuivat suosiollisiksi kitaralle 1940-luvun
jalkeen. Nykyisestd populaarimusiikkitarjonnasta poiketen viime vuosisadan
alkupuolen musiikissa eniten kaytettyjd soittimia olivat piano, trumpetti ja sak-
sofoni. Pianolla sédestettiin laulua, varhaiselle jazzille tunnusomaista oli trumpe-
tin kdytto, joka kuitenkin luovutti paikkansa saksofonille viisikymmentdluvulle
tultaessa. Kitaraa kuultiin hallitsevana instrumenttina ainoastaan country- ja
blues-esityksissd. (Ryan & Peterson 2001: 101.)

Téarkein yksittdinen syy kitaroiden suosion édkilliselle kasvulle ja niiden erityis-
laatuiselle asemalle on kuitenkin demografinen: markkinat muuttuivat suurten
ikdluokkien myotd. Kun vuonna 1940 kitaroita myytiin Yhdysvalloissa yhteensa
190 000 kappaletta, oli médédra 1970-luvun alussa kahdeksankertainen. Suurim-
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man osan soittimista ostivat tuona ajanjaksona 12—26-vuoden ikdiset kuluttajat.
Samalla aikavililld jousisoittimien myynti ainoastaan kaksinkertaistui, pianojen,
puhallinsoittimien ja harmonikkojen myynnin kasvun jaddessa vieldkin vahai-
semmadksi. (Ryan & Peterson 2001:101-102.)

Samalla syntyivét kdytettyjen kitaroiden markkinat. Vanhoja amerikkalai-
sia kielisoittimia ryhdyttiin arvostamaan ensimmadistd kertaa kuusikymmenta-
luvun alun folk-innostuksen aikana. Sahkokitaroille ei vintage-markkinoita ol-
lut olemassa siitd yksinkertaisesta syystd, ettd niitd oli ehditty valmistaa vasta
muutaman vuoden ajan (Gruhn 2013 [1991]). Kdytettyjen soittimien hinnannou-
sun myo6td niitd ryhdyttiin my6s vadrentimdan. Esimerkiksi Gibsonilla vuosi-
na 1919-1923 tyoskennelleen Lloyd Loarin kauden F5-mandoliinit ovat erittdin
haluttuja paitsi korkean laatunsa vuoksi my®0s siksi, ettd niitd valmistettiin ai-
noastaan kahden vuoden ajan. Tanddn Loar-kauden F5-mandoliineja on markki-
noilla enemmaén vadrennettyind kuin alkuperdisind. (Wheeler 1982: 100; Gruhn
& McKnight 2013.)

Menneisyys ja sen tuotteistaminen

Koska musiikkia tehdddn soittimilla, ovat ne ovat osa musiikkiteollisuutta ja si-
ten sen tuotannon ja kulutuksen trendejd ja muoti-ilmioitd. Viime vuosina ndita
ovat madrittaneet lisddntyvissa madrin nostalgia ja kierratystyylit.

1900-luvun musiikissa merkillepantavaa ei ole se, kuinka paljon teknologia
on muuttanut musiikkia vaan pikemminkin se, kuinka vahdisid muutokset ovat
olleet. Cd:n markkinoille tulon jdlkeen uudelleenjulkaisujen mdarad on kivun-
nut viiteenkymmeneen prosenttiin suhteessa uusiin julkaisuihin ja iPodeillakin
kuunnellaan mieluummin ennalta tuttua kuin uutta musiikkia. Yhta lailla kau-
pallisten radioiden yleistyminen 198o-luvun puolenvilin Suomessa monipuolisti
musiikkitarjontaa. Runsaat viisi vuotta mydhemmin lahetysteknologian uudis-
tuminen yhdistettynd amerikkalaiseen formaattiradion kdytantoihin ja talou-
dellisiin realiteetteihin kavensivat musiikkitarjonnan toisteiseksi lahetysvirraksi.
(Frith 1996: 245; Frith: 2007: 251; Uimonen 2011.)

Sahkokitaran teknologinen kehitys on ollut kuitenkin verrattain vidhdista.
Vaikka sitd on kdytetty varsin radikaalisti musikologisista, sosiologisista ja kult-
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tuurisista nakokulmista arvioituna (vrt. Waksman 1999), ei soitin ole perustoi-
minnoiltaan muuttunut olemassa olonsa aikana kdytdnnéllisesti katsoen lain-
kaan. Liiketoiminnan kannalta timd muuttumattomuus on hyve, etenkin kun se
yhdistetddn tiettyjen soitinmerkkien laajaan tunnettavuuteen. On riskittémam-
pdd myyda tunnettua sihkokitaraa tai sen kopiota kuin ettd ryhdyttdisiin suun-
nittelemaan, valmistamaan, tuomaan markkinoille ja kampanjoimaan kokonaan
uuden instrumentin tai tuotemerkin tunnetuksi tekemisessa.

Muuttumattoman siahkokitaran menneisyys ja nykyisyys liittyvat osaksi laa-
jempia populaarimusiikin tuotannon ja kulutuksen kierrdtystyylejd, joita kut-
sutaan vintageksi ja retroksi. Vintage-termilld viitataan alkuperdisiin esineisiin,
kun taas retro tarkoittaa uusia tuotteita, jotka jdljittelevit eilispdivan designeja.
Retro eroaa vintagesta myos sen suhteen, ettd se on jotakin dskettdistd, eldvassa
muistissa tapahtunutta. Vintage-termi juontaa juurensa viinin kauppaamiseen,
mutta merkitsee nykyisin yleisesti ymmarrettyna tietyn tyyppisid autoja, soitti-
mia tai ylipddnsa jotakin sellaista, jossa “ikdd voidaan kdyttdd laadun leimana”.
(Reynolds 2012: 189; 192-193.) Siind missd nostalgia ja muistaminen liittyvat hen-
kilokohtaiseen kokemiseen sekd elettyyn ja koettuun menneisyyteen, viittaa retro
rakennettuun menneisyyteen nykyisyyden kdytossa.

Retroa ei olisi olemassa ilman arkistoituja dokumentteja ja niiden saatavuutta,
jotka mahdollistavat vanhojen tyylien yksityiskohtaisen rekonstruoinnin. Késit-
teend retro viittaa enemmaénkin populaari- kuin korkeakulttuurisiin esineisiin
eiké silld ole taipumusta idealisoida tai sentimentalisoida mennyttd vaan pikem-
min huvittua ja lumoutua siitd. Menneisyyttd kdytetadn arkistomateriaalina, josta
uutetaan alakulttuurista pddomaa. (Reynolds 2012, xxx—xxxi.) Sdhkdisen tiedon-
vilityksen ja televisioaikakauden instrumenttina siahkokitaran kdyttd on perus-
teellisesti dokumentoitu, minkd vuoksi se tdyttdd hyvin paitsi vintage- myos
retro-esineen kriteerit.

Vintagen ja retron késitteenmaaritystd voidaan tarkentaa tekemailld ero kah-
denlaisen nostalgian viélilld. Teoreetikko ja mediataiteilija Svetlana Boymin runol-
lisin sanoin restoratiivinen (engl. restorative) nostalgia ei ajattele itseddn nostalgia-
na vaan totuutena ja traditiona. Reflektiivinen (engl. reflective) nostalgia puolestaan
viipyilee kaipuun ja johonkin kuulumisen ambivalenteissa tuntemuksissa, muttei
valttele moderniteetin tuottamia ristiriitaisuuksia, mukaan lukien ironiaa (Boym

2001: XViii).
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Sahkokitaroista Fender Stratocaster sopii sekd vintagen ettd retron viiteke-
hyksiin. Perustaltaan instrumentti on sdilynyt samanlaisena, kuin mitd se oli
yleistyessddn viisikymmentdluvun puolenvilin jalkeen. Myds muut Fenderin
valmistamat sdhkdokitarat ovat sdilyttdneet vintage-arvonsa ja haluttavuutensa
markkinoilla vuosikymmenia. Retron méaaritelméan sopii luontevasti valmistajan
Custom Shop -tuotantolinja, jossa uudet soittimet valmistetaan ndyttimaan van-
hoilta ja kuluneilta kidytossd syntyneine lommoineen ja kolhuineen ilman, etta
soittimen kdytettdvyys tai soitettavuus késittelystd huonontuisi. Namé uusvan-
hat soittimet ovat erikoisvalmistettuja ja siten hinnaltaan kalliimpia verrattuna
perustuotannossa oleviin instrumentteihin.

Musiikin tekemiseen ja vélittdmiseen liittyva liiketoiminta mahdollistaa bo-
ymlaisittain reflektiivisen nostalgian kokemuksen. Nuoruudessaan rockia kuun-
nelleet keski-ikdiset ovat kiinnostuneita sen kuunteluun oleellisesti liittyvista
vanhoista esineistd, kuten danilevyistd ja kdyttdmistaan c-kaseteista. Tassa teknos-
talgiassa (engl. technostalgia) voi olla kyse “katkeransuloisesta kaipuusta mennee-
seen, joka voidaan kokea ja eldd uudelleen vanhan teknologian avulla” (Fickers
2009: 136; Uimonen 2012).

Vintage-muoti kuuluukin erityisesti keskiluokan kiinnostuksen kohteisiin. Mi-
td alemmaksi journalisti ja tietokirjailija Simon Reynoldsin sanoin “luokkatikkai-
ta” laskeudutaan, sen merkittavaimmaksi tekijaksi muodostuu se, ettd hankittavat
tuotteet ovat uusia. Yksin luokka ei kuitenkaan riitd selittdiméaén kitaroiden vinta-
ge- tai kerdilyinnostusta, vaan sitd maarittaa varsin voimakkaasti myd6s aiheesta
innostuneiden sukupuoli: kitaraentusiastien Vintage Guitar -kerdilysoitinlehden
tilaajista 99 prosenttia on miehid. (Ryan & Peterson 2001: 105; Reynolds 2012: 194.)

Etenkin rockin tytkalujen ja populaarikulttuurin artefaktien kerdilya voidaan
selittdd maskuliinisuuden ideaaleilla — tai pikemminkin niiden kyseenalaistami-
sella. Kerdilyharrastuksen on vditetty mahdollistavan vaihtoehtoisen maskuli-
niteetin rakentamisen, jossa hallinnan tunne syntyy osaamisesta ja asiantunte-
vuudesta. Tamédn on tulkittu vetoavan sellaisiin miehiin, jotka eivit kiinnostu
johtamiseen tai voimaan liittyvistd ideaaleista tai ovat niihin kykenemattomia.

"Norteilld ei ole auktoriteettia, heistd tulee auktoriteetteja makunsa ja kulttuuri-
sen asiantuntemuksensa myotd”, karjistdd Reynolds (2012: 101). Kitaran kerda-
miselle tuo entisestddn lisdarvoa rockiin ja rock-kitaraan liitetty maskuliinisuus,
jota voi hankkia omakseen taloudellista sijoitusta vastaan.
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Miehet tuskin pitdvdt musiikista sen enempéd kuin naiset, joten mikali kerai-
lyilmidssd ylipadnsd on jotakin maskuliinista, liittyy se mahdollisesti tarpeeseen
kontrolloida sitd, joka kontrolloi itsed. Ndin musiikin asettaminen systemaattisen
tiedon alueelle on keino suojautua kontrollin menettdmistd vastaan. Maskuliini-
suuden ideaaleihin on liitetty lansimaisessa kulttuurissa rationaalinen osaaminen.
Tastd pohjimmiltaan on kyse my®0s tietyissd musiikkianalyyttisissa metodeissa: ha-
lusta analysoida, ymmartad, systematisoida ja rationaalisesti kontrolloida emooti-
oita aiheuttavaa ilmiota. (Ks. Jokinen 2003: 24; Torvinen 2007: 93—94.)

Kerdilyharrastuksessa voi toisaalta olla kyse metsédstyksen ja haltuunoton mu-
kanaan tuomasta jannityksestd. Kerdilijoiden kdyttimddn terminologiaan kuu-
luukin aarteenetsinnén ja kullankaivuun yhteydessa kédytetty valtauksen késite,
mihin viittaa my0s erddn harrastuslehden nimi Goldmine. Metsastys-termin kéyt-
tdminen erottaakin kerdilyn selkedsti shoppailusta, jonka on joissakin tapauksis-
sa katsottu olevan stereotyyppisen feminiinistad toimintaa. (Reynolds 2013: 102.)

Tyokalu ja kerdilykohde

Fenderin sdhkokitarat valmistettiin tyokaluiksi. Niiden suunnittelu- ja valmistus-
prosesseja madritteli pitkélle kaytannéllisyys, silld yhtion tavoitteena oli valmistaa
edullisia, kestdvid ja toimivia massatuotettuja soittimia. Fender olikin ensimmai-
nen, joka kykeni valmistamaan ammattitason kiintedrunkoisen sahkokitaran alle
200 dollarin. Kyseessa oli tuotantokustannuksiltaan kannattava, teollisesti val-
mistettava sarjatuote ja esimerkki teollisesta muotoilusta, joka perustui soittajilta
vastaanotettuun palautteeseen. (Wheeler 1982: 67.) Yhtdldinen modernin aikakau-
den tehokkuus leimasi muutakin ajan musiikkiteollisuutta. Adnilevybisneksen ja
soitinrakennuksen menestysta edistivit, elleivdt nyt suoranaisesti fordistiset val-
mistusmenetelmaét, niin kuitenkin rationaalinen ja riped toiminta: viisikymmenta-
luvun chicagolainen Chess-levy-yhtié kykeni dénittiméaan, painamaan ja toimitta-
maan levyn radioldhetykseen tarvittaessa kahden pdivén varoajalla (Pegg 2002: 70).
Fenderin kiintedrunkoisista Broadcaster (1948), Telecaster (1950) ja Esquire
(1951) -sdhkokitaroista ensin mainitut liittyvat viisikymmentaluvun teknologisen
kehityksen historiaan muutenkin kuin soitinrakennuksen osalta. Leo Fender oli
ammatiltaan radioasentaja, joka vahvistinlaitteiden ohella rakensi oman radio-
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aseman ja siitd inspiroituneena nimesi soittimensa Broadcasteriksi. Tuotemerk-
ki oli kuitenkin jo rekisterdity Gretsch-valmistajan rummuille ja banjoille, joten
Fender paitti korvata radioon liittyvan Broadcaster-nimen enemman tulevaisuu-
teen suuntautuneella Telecasterilla, jolla vihjattiin television tulevaan suosioon.
(Wheeler 1982; Waksman 1999: 42.)

Fender Stratocaster esiteltiin virallisesti vuonna 1954. Se erottui erikoisen ul-
kondkonsa vuoksi selkedsti muista markkinoilla olevista kitaroista. Vaikka Fen-
derin tavoitteena oli ennen muuta jarkevin ja toimivan tykalun valmistaminen,
hammensi soittimen eksoottinen ulkomuoto konventionaalisempiin kitaramal-
leihin tottuneita kuluttajia.

Stratocasterissa yhdistyi monia teknisid uudistuksia, jotka lisdsivét sen toimi-
vuutta ja tyokalumaisuutta. Niin sanottu kaksisarvinen ja ergonomiseksi muo-
toiltu runko myd6tdili soittajan ruumiinrakennetta ja helpotti soitettavuutta ylére-
kisterissd; korkeus-, pituus- ja sivusuuntaiset saéadot mahdollistivat yksittdisten
kielten sddtamisen; kolme mikrofonia lisdsivét sointivalikoimaa ja soittimen run-
gossa olevien jousien avulla oli mahdollista sdédtda vibratokammen jaykkyytta.
(Wheeler 1982: 76; ks. kuva 1.)

Mika sitten tekee kdytdnnon tarpeita silmalld pitden suunnitellusta soittimesta
kerdiltdvén ja minkd vuoksi kdyttdesineet halutaan tallentaa yksityiskokoelmiin
ja museoihin? Etenkin vitaalisen rock and rolliin soittamiseen liittyvien esineiden
sdilominen vitriineihin vaikuttaa ldhtdkohtaisesti aavistuksen ristiriitaiselta. Tatd
vahvistaa musiikkisosiologi Theodor Adornon (1981 [1967]: 173; ks. my&s Reynolds
2012: 11-13) kisitys, jonka mukaan museolla ja mausoleumilla on semanttinen yh-
teys: museo antaa esineelle lopullisen lepopaikan, jolloin esineelld ei ole endd eldvaa
suhdetta katsojaansa. Yhteys museon ja mausoleumin valilld on joidenkin rock-
musiikin historian muistoesineiden kohdalla konkreettinen ja siten hieman mor-
bidikin: Yhdysvaltain Clevelandissa sijaitsevassa Rock and Roll Museumissa ovat
ndytteilld genred popularisoineen radiotiskijukka Alan Freedin (1921-1965) tuhkat
ja reggaemuusikko Bob Marleyn (1945-1981) hiuskiehkura. Rocktidhteyden, faniu-
den ja kuoleman suhdetta kommentoitiin myds Nykytaiteen museo Kiasman (2012)
Thank You for the Music -ndyttelyssd vuonna 2012. Graham Dolphi asetti teoksessaan
ndytteille kopiot Freddie Mercuryn puutarhan ovesta, Marc Bolanin kuolonkola-
rissa auton romuttaneesta puunrungosta sekd puistonpenkista lahelld Kurt Cobai-
nin asuntoa, joihin fanit olivat kaivertaneet tervehdyksid edesmenneille idoleilleen.
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Kuva 1. Fender Stratocaster 1954. WIKIPEDIA.
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My®6s rock and rollin tyokalujen ja kielisoittimien muuttuminen kerdilyesi-
neiksi on herdttanyt intohimoista keskustelua puolesta ja vastaan. Ensimmaise-
nd ilmiotd kritisoivat soittajat, jotka katsovat ettd kohonneiden hintojen vuoksi
kerdilysoittimet alkoivat olla musiikin ammattilaisten ulottumattomissa. Tama
pitddkin paikkansa, silld kerdilykitaroissa ei ole kyse yksinomaan niiden sailyt-
tdmisestd, vaan soittokuntoisista instrumenteista, jotka ovat markkinoilla ja joi-
den arvo madrdytyy ldhtokohtaisesti sen mukaan, mitd ostaja on niistd valmis
maksamaan.

Kerdilysoittimen hintaan vaikuttavat useat yksittdiset tekijat. Mikali soittajalla
on tarvetta edulliselle kdyttosoittimelle, tayttdd periaatteessa mika tahansa toi-
miva soitin tdimén tarpeen. Soittimen reaaliarvo koostuu soittimeen kaytettyjen
materiaalien arvosta ja soitinrakentajan ammattitaidosta. Materiaaleja vanhojen
soittimien tekemiseen ei kuitenkaan ole aina saatavilla puhumattakaan siit4, ettd
soittimien sarjatuotannon sijaan tiettyja materiaaleja saa ainoastaan erikoistilattu-
na. (Gruhn 2013 [1991].) Uhanalaiset puulajit, kuten Brasilian ruusupuu kuuluvat
nykyisin erittdin rajoitetusti saatavilla oleviin materiaaleihin.

Soittimen kunto vaikuttaa kerdilysoittimen hinnanmuodostukseen, joskin
muusikko valitsee useasti hyvédsointisen soittimen, vaikka tarjolla olisi parempi-
kuntoinen mutta huonommin soiva instrumentti. Kalliimmissa kerdilysoittimissa
virheettomyys voi nostaa hintaa yli puolella siitd, kuin mitd ainoastaan hyvakun-
toinen soitin maksaisi. Tastd sidnnostd poikkeuksena ovat korkean kédyttdarvon
soittimet. Mainittu Loar-aikakauden mandoliini maksaa huonokuntoisena lahes
virheettdman vastaavan soittimen hinnan, silld siitd ovat kiinnostuneita yhtélailla
kerdilijat kuin muusikot. Merkillepantavaa on, ettd suurin ero kitaran ja muiden
kerédilyesineiden, kuten aseiden, kolikkojen ja postimerkkien vililld, on soittimen
kayttoarvo. (Gruhn 2013 [1991].)

Alkuperdishinnalla ei ole vintage-soittimen kohdalla juurikaan merkitystd,
joskin se auttaa maarittelemddn soittimen hinnanmuutosta. Esimerkiksi timan
pdivan Fender Stratocaster on ostajalleen merkittavasti halvempi, kuin mitéd se
oli 1950-luvun lopulla. My®6s virheeton myyntiluettelosoitin on useasti arvok-
kaampi saman ajan erikoisvalmisteiseen instrumenttiin verrattuna. Harvinai-
suutta enemman soittimien arvoa maarittad kuitenkin kerddjien lukumaara: kun
kerdilemisestd innostuneiden maard kasvaa, nousevat myds soittimien hinnat.

(Gruhn 2013 [1991].)

72



HEIKKI UIMONEN

Keréilysoittimen aitouden todistaminen edellyttdd sen historian, soittimen
osien ja valmistusmenetelmien tuntemusta. Stratocasterin lukuisien osien vaih-
dettavuus (ks. kuva 1) tekee sen arvon maédrittelemisen haasteelliseksi. Kerdily-
soittimien myynti-ilmoituksiin listataan yksityiskohtaisesti alkuperdiset ja vaih-
detut osat sekd se, onko soitin maalattu uudelleen. Syy on itsestdédn selvésti se,
ettd kdytossd kuluvia osia vaihtamalla soittimen kerdilyarvo laskee. Historiallis-
ten valmistusmenetelmien tunteminen helpottaa idnméaéritystd. Tastd esimerkki-
nd olkoon Fender Stratocasterin plektrasuojan alla oleva pieni, tuskin havaittava
naulanreikd, johon kiinnitettiin pidike kitaran rungon ruiskumaalauksen ajaksi
(Wheeler 1982: 81). Menetelméda kiytettiin vuoteen 1959 saakka, minka perus-
teella valmistusvuosi voidaan paitelld tata aiemmaksi.

Muusikon ja kerdilijain ndkokulmasta tarkasteltuna Stratocasterin muunnel-
tavuus on ollut sen siunaus ja kirous. Muusikko on saanut kitarastaan halutun-
laisen vaivattomasti osia vaihtamalla tai korvaamalla kuluneet uusilla. TAimé&n
jalkeen kerdilijoiden ja soitinkauppiaiden on kyettdvd tunnistamaan osien al-
kuperd, niiden puuttuminen tai vaihtuminen ja pystyttava arvioimaan korjaus-
ten vaikutus instrumentin hinnanmuodostukseen. Soitinten arviointiin liittyval-
14 tiedollisella auktoriteetilla on taloudellista merkitysté arvioijalle ja soittimen
omistajalle, silld alkuperdiseksi todistettu soitin on turvallisempi myyda ja ostaa.

Soittimien markkinat ovat vahvasti yhdysvaltalaiset, mikd on synnyttanyt
runsaasti asiantuntemusta ja soittimien hinnan arviointipalveluja. Nditd tarjo-
avat alan etabloituneet vihittdismyyjat, jotka suorittavat soitinten arviointeja
(engl. appraisals) ja siten osaltaan sddntelevét soittimien hinnanmuodostusta. Ar-
vioinnin kustannukset riippuvat siitd, kuinka yksityiskohtaisesti ty6 tehddan ja

“investoinnin” markkina-arvo maaritellddn (Gruhn 2012).

Kerdilysoittimien arvostusta ja hinnanmuodostusta muokkaavat soitinkaup-
paan liittyvien asiantuntijajulkaisujen ohella uudet kanavat, joissa esitelldan ke-
rdilysoittimia sellaisille yleisdlle, jotka eivét ole vield markkinoiden liikkeita ha-
vainneet. Tastd esimerkkind talouseldmén Forbes-julkaisun (2011) artikkeli The
Best Vintage Guitar Deals, joka tekee selkoa kitarasta sijoituskohteena. Forbesin
asiantuntijana kdyttaméan kitarakauppiaan viesti on pohjimmiltaan sama kuin
muussakin sijoitustoiminnassa: hinnat nousevat ja laskevat hankalasti ennustet-
tavien suhdanteiden mukaan.
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Kitarajumalan kosketus ja mita se maksaa

Erityisaseman kitaraentusiastien mielenkiinnon kohteena ovat saavuttaneet
soittimet, jotka ovat kuuluneet julkisuuden henkil6ille ja/tai jotka néditd soit-
timia ovat kdyttdneet. Instrumentit ovat olleet fyysisessd kosketuksessa soitta-
jaan ja osana musiikin sdveltdmistd, tallentamista ja esittdmistilanteita. Nama
julkkissoittimet ja niihin liittyva liiketoiminta ylldpitdvét, mutta samalla my6s
kyseenalaistavat ilmittd, jota filosofi Walter Benjamin kutsuu auraksi: taidete-
oksen ainutkertaista olemassaoloa, joka puuttuu sen uusinnokselta (Benjamin
1989 [1936]: 142—146).

Benjaminin mukaan taideteoksen ainutkertainen olemassaolo tietyssd pai-
kassa on ennakkoedellytys aitouden késitteelle. Sen tekniselld uusintamisella ei
ole mitddn tekemistd “todellisen aitouden” madreiden kanssa. Esineen aitouteen
kuuluu kaikki se, mikéd on viélitettdvissd esineen syntymisesta ldhtien, sen mate-
riaalisesta olemassaolosta esineen historialliseen todistusarvoon saakka. (Benja-
min 1989 [1936]:142-143.) Tama selittda kiinnostuksen julkkiskitaroihin. Niihin
liittyvat narratiivit selittdvéat yksityiskohtaisesti sen, mistd soittimet on hankittu,
mitd niilld on soitettu, missd paikoissa niitd on kdytetty sekd kenen omistuksessa
ja kdsissd ne ovat olleet.

Teknisessd uusintamistapahtumassa esineen aineellinen kesto menettad mer-
kityksensa ja siihen liittyva historiallinen todistusaines joutuu kyseenalaiseksi.
Samalla kyseenalaistetaan esineen arvovalta. Taideteoksen aura, eli sen ainutker-
tainen olemassa olo kirsii teknisen uusintamisen aikakaudella. (Benjamin 1989
[1936]: 143—-144.) Sarjavalmistettuina esineind sdhkokitarat itsestddn selvasti ky-
seenalaistavat esineen ainutkertaisen olemassa olon. Merkillepantavaa kuitenkin
on, ettd osaan ndistd sarjavalmistetuista esineistd liittyy auraattisia ja uniikkeja
ominaisuuksia sen perusteella, ettd ne ovat olleet jonkun merkittavéksi katsotun
henkilon omistuksessa. Omistussuhteen my6td niihin katsotaan siirtyneet omi-
naisuuksia, jotka ndenndisesti samanlaisilta soittimilta puuttuvat. N&itd uniikke-
ja, mutta samalla kuitenkin populaarimusiikin retroteollisuuden hyodyntamia
soittimia ovat Eric Claptonille ja Pekka ”Albert” Jarviselle kuuluneet Fender
Stratocasterit.

Kitaravirtuoosin omistaman soittimen, tai kelle tahansa julkisuuden henkil6}-
le kuuluneen esineen merkitystd, voidaan selkeyttdd antropologian pars pro toto
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- ja fetisismi -késitteiden avulla. Kansatieteen késite pars pro toto viittaa magiaan
ja siihen kuinka sen avulla on mahdollista hallita supranormaalien olentojen ja
voimien vaikutusta. Maagisten toimien taustalla on analoginen ajattelutapa: ”sa-
ma aiheuttaa samaa”, “mika tapahtuu kuvalle tapahtuu kuvatulle”, “kerran kos-
ketuksissa olleilla on jatkuva yhteys” ja “osa edustaa kokonaisuutta” (PT 2013).

Analoginen ajattelutapa vaikuttaa kuuluisuuksien omistamien soittimien ar-
vostukseen ja sen my6td niiden hinnanmuodostukseen. Sijoitustoimintaa lukuun
ottamatta rationaalisia syitd soittimien hankkimiselle onkin ty6lds 16ytda. Yksin-
omaan muusikon ndkokulmasta ajateltuna kitaran kdyttdarvo tulisi véalittomasti
arvioitavaksi: olisi kenties epdilyttavda hankkia omistukseensa maailmankuulun
soittajan instrumentti ja pddtyd pohtimaan syitd, minka vuoksi tdima siitd halu-
si luopua. Oliko syynd rahapula vai pahimmassa tapauksessa se, ettd soitin oli
epadkelpo tai viallinen? Kerdilijdlla ei tdtd ongelmaa ole.

Benjaminin auran késitteelle rinnakkainen selitys kerdilyinnostukselle on fe-
tisismi. Talla tarkoitetaan kansatieteen parissa “mahdikkaiksi” koettuja esineitd
ja sitd, kuinka niiden voimalatausta on uskottu voitavan lisdta tai vahentda (pT
2013). Adorno puolestaan viittaa musiikin fetisoitumisella siihen, kuinka siita
tulee kuuntelun sijaan kulutuksen kohde. Samassa yhteydessd hdn mainitsee
vanhojen instrumenttien arvostuksen nousun ja kuinka soittimet muuttuvat fe-
tisseiksi, kun ne irrotetaan kdyttoyhteydestd ja kokonaisuudesta, joissa ne saavat
merkityksensd. (Adorno 2002 [1938]: 295.) Tastd on kyse myds aiemmin maini-
tussa esineiden museoimisessa, jolloin soittimen kdyttiminen osana sinfoniaor-
kesteria tai muuta musiikillista kdyttoyhteytta olisi ainoa konteksti, jossa se voisi
saada merkityksen.

Tasta poiketen soittimien kerdilyssa viehdttdd itse instrumentti silld soitettua
musiikkia enemman. Tietyntyyppiselld tai tietylld soittimella tehty musiikki tuo
materiaaliselle instrumentille pikemminkin immateriaalista lisdarvoa, mika ka-
saantuu entisestddn kuuluisuuksien kdyttdmien soitinten kohdalla. Tunnetuille
soittajille kuuluneet instrumentit edustavat adornolaisittain fetisoitumista puh-
taimmillaan: joissakin tapauksissa niiden arvo on numeraalisesti mitattavissa
riippuen siitd, minka verran soittimiin ollaan valmiita taloudellisesti sijoittamaan.

Tunnetuin yksittdinen esimerkki lienee englantilaisen, blues-kitaristina uran-
sa aloittaneen Claptonin Fender Stratocaster, joka myytiin Christies’-huutokaup-
pakamarilla Lontoossa vuonna 2004. Blackieksi nimetysta soittimesta maksettiin
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959 500 dollaria, mikd on korkein yksittdisestd kitarasta maksettu hinta’. Clapton
rakensi kitaransa vuonna 1970 edullisesti hankkimistaan Stratocastereista, jotka
eivit kelvanneet kellekdan. Han kdytti soitinta aktiivisesti viidentoista vuoden
ajan kiertueilla, studiossa, musiikkivideoilla ja mainoksissa. Soitin jdi viimein
kaytostd, silld sen tdydelliseen soittokuntoon palauttaminen olisi vaatinut kita-
ran kaulan vaihtamisen. (We 2013.) Blackien myyntihinta ja kerdilyarvo olivat
ostohetkelld mitattomid; vasta soittajan kdyttiména ja kerdilysoittimien arvon
lisddntyessa niista tuli haluttuja. Vintage-soittimen kriteereja Claptonin kitara ei
paradoksaalisesti tdytd, silld soitin ei ole osiltaan alkuperdinen eika soitettavuu-
deltaan parhaassa mahdollisessa kunnossa.

Suomessa entisen omistajansa vaikutusta kitaran hinnannousuun voidaan
tarkastella Albert Jarvisen omistaman Fender Stratocasterin avulla. Soitinta esi-
teltiin Kaleva-sanomalehden artikkelissa, jonka teksti ja otsikko vahvistavat
pars pro toto -uskomuksen paikkansapitdvyyden. "Myytdvana kitara ja soitta-
jan sielu” -nimetyssa lehtiartikkelissa esitelldan kitara, jolla Jarvinen soitti mui-
den muassa Hurriganes-yhtyeen Roadrunner-levyn osuudet (Vuori 2010). Tari-
na muistuttaa kertomusta Claptonin kitarasta, silld tamékin soitin koottiin alun
alkaen ylijddmédmateriaaleista. Muusikko Lefa Kiviharju rakensi instrumentin
vakuutusyhti6ltd ostamistaan Fender Stratocasterin rungosta, Fender Telecas-
terin kaulasta ja bassokitaran nauhoista. Lehtijutun perusteella “"Roadrunner-
Straton” hintapyynt6 oli vajaat 50 ooo euroa. Soittimen maagisia ominaisuuk-
sia lisdd entisestddn Kiviharjun soittimen myyjélle todeksi vahvistama huhu,
jonka mukaan kitarassa olisi Jimi Hendrixin kitaran volyyminuppi. Kiviharju
korjasi nupin talteen Hendrixin kolhittua kitaraansa Helsingin Kulttuuritalolla
esiintyessddn vuonna 1967. (Vuori 2010.) Modifikaatio ei varmuudella muuta
instrumentin soitannollisia ominaisuuksia milldan tavalla. Pars pro toton kan-
nalta on kuitenkin oleellista, ettd Kalevan artikkeli todistaa danenvoimakkuu-
den sddtimen aidoksi.

!Kirjan mennessa painoon myytiin Bob Dylanin Newportin Folk Festivalilla vuonna 1965
kdyttama Fender Stratocaster Christie’silld ennétykselliseen 965 000 dollarin hintaan.
Myyntiargumenttina oli, ettd folk-yleisoa hatkahdyttaneen esityksen jalkeen kaikki halusivat
ostaa sdhkokitaran ja ettd juuri tuona nimenomaisena hetkena folk muuttui rockiksi. (BBC 2013.)
Yhden ainoan esiintymisen ja soittimen niskoille sélytettiin myyttinen ja raskas painolasti, mika

my0s heijastui toivotulla tavalla instrumentin myyntihintaan.
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Massatuotettujen retro- ja vintage -esineiden mdara kumuloituu sen myotd,
mitd enemmaén populaarikulttuurilla on menneisyytta takanaan. Taman myota
menneisyyttd on mahdollista keksid uudelleen ja tulkita se halutunlaiseksi: kun
levynkeradjit 16ytavat vanhoilta ddnitteiltd kiinnostavia, aiemmin kuulematto-
mia artisteja, joillakin heistd on ollut tapana laskea ne tiettyyn, itse keksimdansa
genreen kuuluviksi (ks. Reynolds 2012). Tdssd suhteessa vintage-soittimet muo-
dostavat poikkeuksen, silld soittimia on saatavilla rajoitetusti: niitd on valmis-
tettu tietty maédrd, osa soittimista on tuhoutunut ja osaa muokattu niin, ettd ne
tayttavat huonosti vintage-soittimen kriteerit.

Ratkaisuksi lisddntyneelle kysynnille soitinvalmistajat ovat ryhtyneet am-
mentamaan omasta historiastaan. Ne korostavat aiemmista malleistaan vidhem-
maélle huomiolle jddneita erityispiirteitd ja rakentavat vanhoista soittimistaan
yksityiskohtaisia kopioita. Mddritelméllisesti osa retroa on mainittu arkistoidun
dokumentin saatavuus ja siten mahdollisuus rakentaa vanha tyyli uudelleen pie-
nintd yksityiskohtaa myd&ten. Tahdn liittyen soitinvalmistajat tarjoavat kuluttajal-
le alkuperdiskuntoisen vintage-kitaran hankkimista edullisemman tavan kokea
vanhan soittimen aura: han voi hankkia uusvanhan soittimen, joka on rakennettu
kuluneen nékoiseksi, tuntuiseksi ja kuuloiseksi.

Lisdksi on luotu markkinat instrumenteille, jotka valmistetaan tehtaalla kulu-
neen nékaisiksi ja jotka ovat joissakin tapauksissa jdljennoksid kuuluisien muu-
sikoiden omistamista kitaroista. Talld kloonaukseksi kutsutulla menetelmalla
tarkoitetaan yksityiskohtaista julkkiskitaran jiljentimistd ja vanhentamista (vcG
2013), milld pyritddn soittimen auraattisten ominaisuuksien hyddyntamiseen.
Virheettdmadn jdljentdmiseen ja alkuperdisten piirteiden siirtdimisen mahdolli-
suuteen vihjaa my6s menetelman kloonaus-nimi.

Markkinoiden kasvavaan kysyntddn reagoi vuonna 1987 toimintansa aloit-
tanut Fender Custom Shop (2013). Se ryhtyi vanhojen myyntiluettelosoittimi-
en yksityiskohtaiseen uudelleen valmistukseen lisdten 1990-luvun puolivélissa
tuotantoonsa uusvanhat soittimet. Syyna tdhan oli havainto siitd, ettd soittajat
pitivdt patinasta, mutta eivat innostuneet vintage-soittimien korkeista hinnoista
ja kauppaan liittyvistd epdvarmuustekijoistd. (GA 2011a: 68.)

Pars pro toto -késitys selittdd my6s uusvanhojen julkkissoittimien menekkia.
Jarvisen ja Claptonin kitaroiden jdljennokset ovat pienid kolhuja myoten tarkko-
ja kopioita heiddn kdyttdmistddn instrumenteista. Vuonna 2006 Fender Custom
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Shop valmisti 275 kappaleen erdn Claptonin sihkokitarasta. Nama benjamini-
laista auraa paradoksaalisesti yllapitimaéan pyrkivét, tuotantolinjojen erityisval-
misteiset soittimet kdvivat hyvin kaupaksi. Jdlleenmyyjien oman ilmoituksen
mukaan soittimet myytiin loppuun muutamassa tunnissa 22 500 dollarin hintaan.
Liséksi Fender Custom Shop valmistaa tilauksesta kuuluisille rock-kitaristeille
soittimia, jotka ovat my6s muiden kiinnostuneiden ostettavissa. Suomessa Jar-
visen kitaran kopiota valmistaa Visual Clone Guitars. (GA 2011a: 66; MM 2013;
VCG 2013.)

Uusvanhat soittimet ovat vakiosoittimia kalliimpia ja huolellisemmin val-
mistettuja, mutta samalla my0s kédyttoarvoltaan korkeampia verrattuna alkupe-
rdisiin soittimiin. Retro-soittimista puuttuvat vintage-soittimien viat, joita niihin
tulee vdistamattd vuosikymmenien aktiivikdyton myotd. Lisdksi retrosoittimia
on mahdollista modifioida halutunlaiseksi ja lisdtd niiden kdyttdarvoa ilman
reaaliarvon huomattavaa laskua. Esimerkiksi Fender Stratocasterin kolmiasen-
toinen mikrofonikytkin on korvattu jo valmistusvaiheessa soittajien suosimalla
viisiasentoisella kytkimella.

Retrosoitinten valmistusmenetelmien ohella Fender Custom Shopin kitaramal-
lien nimet tayttavat hyvin menneisyysteollisuuden ja kerdilykulttuurin kriteerit.
Tuotemerkit Road Worn, Closet Classic, Relic ja Heavy Relic médrittelevat ostajalle
sen, kuinka kuluneen nikoiseksi soittimet on tehtaalla vanhennettu. Viimemaini-
tut, englanniksi pyhdinjdénteeseen tai muinaisjadnnokseen viittaavat substantiivit
ovat saaneet verbivastineensa suomen kieleen ja soitinrakentajien ammattisanas-
toon: lainasanalla “relikoida” viitataan erityyppisiin vanhentamisprosesseihin,
joilla kitara rakennetaan kuluneen ja kdytetyn ndkoiseksi (ks. esim. MN 2011).

Halu omistaa julkisuuden henkildille kuuluneita esineitd on herattanyt kiin-
nostusta myos kulutustutkijoiden parissa. He ovat selittdneet ilmi6ta markkinoi-
den kiinnostuksella, mutta myos jo mainitulla tosiseikalla, ettd esineet ovat olleet
tyysisessd kosketuksessa julkisuuden henkilon kanssa. Uskomuksella siitd, ettd
immateriaalit ominaisuudet siirtyvat esineen omistajalta sen nykyiselle omis-
tajalle, on todettu olevan merkitystd myds psykologisissa testeissd. (Newman,
Diesendruck, Bloom 2011.) Tdma selittdd kiinnostusta julkkissoittimiin, mutta
my0s niiden kopioiden kiinnostavuutta: kuluttajat uskovat jéljennoksilla olevan
alkuperdisen soittimen ominaisuuksia ja maagisia voimia hallussaan (ks. Tier-

ney 2011).
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Kuva 2. Crowley’s Music Shop vaalii Rory Gallagherin muistoa Irlannin Corkissa. Muusikko

hankki ensimmadisen kitaransa liikkeestd, joka sittemmin esitteli ndyteikkunassaan kopiota

hénen Stratocasteristaan. Kuva: Valtteri Majavakoski (2012).

Edelld mainittujen ilmididen selittiminen markkinakiinnostuksella tai fyy-
siselld kosketuksella jattda kuitenkin huomiotta sen laajemman kulttuurisen
kontekstin, jossa kuuluisuuksien soittimet saavat merkityksensd. Muista julk-
kisartefakteista poiketen soittimet ovat osa laajempia musiikki- ja fanikulttuu-
reita, joissa soitinten merkityksid luodaan ja ylldpidetddn. Perinteisen popu-
laarikulttuurisen julkisuuden ohella sdhkokitaroista on tullut viime vuosina
entistd ndakyvammin kerdilysoittimia ja ylellisyystuotteita sekd osa sijoitustoi-
mintaa. Tatd tarkastelen seuraavaksi analysoimalla Guitar Aficionado -lehden
sisdltoa.
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Fetisseja uusille yleisaille

Guitar Aficionado on neljdsti vuodessa ilmestyvéd, noin satasivuinen nelivéarijul-
kaisu, joka on saatavilla my0s sdhkodisend versiona. Lehti esittelee mediakortis-
saan itsensd “ensimmadisend aikakauslehtend, joka juhlistaa ylellistd elaméntapaa
kitaran avulla” ja kertoo, kuinka tuota “ajatonta ikonia” on mahdollista tdhdn
tarkoitukseen kayttdad. Mediakorttinsa mukaisesti lehti tekee selkoa kitaroista
kohderyhméddnsa yhdistavana tekijand, mutta ensisijaisesti kuitenkin kerdily- ja
sijoituskohteina. Guitar Aficionadon lukijakunta koostuu miehistd (98 %), jotka ha-
luavat “nauttia varallisuudestaan nyt” eivatka siirtdd nautintoaan tuonnemmak-
si. Lukijaprofiilissa heiddt maaritellddn keskiméddrin 51 vuoden ikdisiksi mies-
henkil6iksi, joiden omaisuus on 2,3 miljoonaa dollaria ja vuositulot ldhes 300 ooo
dollaria. (caM 2013.) Lehden lukijoista 45 % on kokoelmissaan enemmaén kuin
kymmenen kitaraa, joten kyseessd on selkedsti kerailijoille tai sellaiseksi haluavil-
le suunnattu julkaisu. My®0s jotkut lehden mainostamat tuotteet sulkevat keski-
tuloiset ja maultaan keskiluokkaiset kitaraharrastajat kohderyhmén ulkopuolelle.
Lehden mediakortin lukijaprofiilissa ja mainoslauseissa on kyse distinktion
tekemisestd, jolla méaritelmaéllisesti viitataan erottautumiseen: sithen, kuinka
henkilon sosiaalisen aseman on mahdollista muodostua hdnen tekemisensa va-
lintojen ja erottelujen mukaan (ks. Bourdieu 1984). Guitar Aficionado rakentaa
distinktiota artikkeleissa ja kuvituksessa, joissa lehden kohderyhmén taloudelli-
nen vakavaraisuus yhdistyy valikoituihin luksustuotteisiin ja ylelliseen elamaan.
Guitar Afcionadon kaltaisen julkaisun menestymisen tekee mahdolliseksi li-
sddantynyt mielenkiinto kerdilysoittimiin. Yhdysvalloissa tdma tapahtui laajem-
massa mittakaavassa 1990-luvulla, jolloin sdhkokitaroista kiinnostuneet kdénsivat
katseensa menneisyyteen: yllattden soittajilla ja kerdilijoilld tuntui olevan talou-
dellisia edellytyksid hankkia kitaroita omistukseensa, intoa lukea alan julkaisuja
ja ryhtya perustamaan alan jarjestoja (Waksman 1999: 284). Sittemmin innostusta
ovat lisdnneet lukuisat internet-sivut, joilla esitelldan soitinharvinaisuuksia, tar-
kastellaan soitinten historiaa sekd kaupataan erihintaisia instrumentteja.
Kerdilysoittimista kiinnostuivat ensimmaisina jdlleen suuret ikdluokat (engl.
baby boomers). Sukupolvea yhdisti ja edelleen yhdistdd nuoruudessa ja nykyisin
kuunneltu musiikki. Aloilleen asettuneena silld oli aiempaa enemman vapaa-
aikaa, harrastuksia ja rahaa kédytettdvandan. Lisdksi monet ikdryhmadstd olivat
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amatodrikitaristeja, jotka jattivét soittamisen perheen tai uran takia, mutta joilla
oli ylldttden edellytyksid aloittaa soittoharrastus uudelleen. (Gruhn 2013 [1991].)

Lisddntynyttd ostohalukkuutta on selitetty keinona lievittdd keski-idn krii-
sid, joskaan tdma ei vield selitd sitd, miksi nimenomaan kitarasta tuli intohimo-
ja herdttava kerdilyobjekti. Aiemmat sukupolvet jattivit taakseen nuoruutensa
kiinnostuksen kohteet aikuisiksi kasvettuaan, eivdtkd ryhtyneet kerdilemaan
esimerkiksi nuoruutensa swing-soittajien instrumentteja. Osaselityksena kitaran
menestykseen on kulttuurin kaikkiruokainen kuluttaminen ja populaarikulttuu-
rin arvostuksen nousu. Suurilla ikdluokilla ei myoskdan ollut tarvetta palata soit-
timien ja entisen harrastuksensa pariin, silld innostus niihin ei ollut valttamatta
koskaan kadonnutkaan. (Ryan & Peterson 2001: 109—-110.)

Guitar Aficionadon lukijoiden kohdalla véite soittimia kerddvistd suurista ika-
luokista ei pidd aivan tdysin paikkansa, silld soittimista ovat kiinnostuneita myos
nuoremmat entusiastit. Lehden kohderyhma on itse asiassa hieman suuria ika-
luokkia nuorempaa. Tosin on muistettava, ettd Yhdysvalloissa suuriin ikdluok-
kiin katsotaan kuuluvan 1946-1964 syntyneet toisin kuin Suomessa, jossa silla
viitataan vuosina 1945-1950 syntyneisiin (Nieminen 2004; Werner 2010). Selitys
uusien sukupolvien kitarainnostukseen piilee Guitar Aficionadon ohella muissa
kitarajulkaisuissa, jotka vuodesta toiseen esittelevit uusille sukupolville yliver-
taisia tai sellaisiksi oletettuja instrumentteja seké soittajia, jotka soittimien yliver-
taisuudesta ovat vuosi toisensa jdlkeen valmiita todistamaan.

Entd voivatko kerdilykitarat olla luksusta? Luksuksen mééritelméa on histori-
allisesti muuttuva, silld eilispdivan luksus on useasti timén pdivan kédyttoesine.
Kitaran tapauksessa kehitys on kulkenut tismaélleen pdinvastaisesti, kdyttoesi-
neestd luksukseksi, minkd perusteella kerdilykitara ei voi olla luksusta. My0s-
kdan harvinaisuus ja kallis hinta eivat riitd luksuksen maaritelmiksi, silld luk-
suksen kategoriaan kuuluakseen esineen tai palvelun tulee olla yleisesti haluttu,
mitd sdhkokitara ei ole. Sen sijaan kerdilykitarat ja Guitar Aficionado tayttavat
erddn luksuksen peruspiirteistd taydellisesti: luksus ei ole kaikkien saatavilla ja
eliitti rajaa sen omaan kdyttoonsa. (Vrt. Imonen 2007: 362-368.)

Valtavirrasta erottuvana kitarajulkaisuna Guitar Aficionado on heréttanyt kes-
kustelua internetin keskustelusivustoilla. Sitd on kritisoitu luksuseldman ja kita-
roiden yhdistdmisestd toisiinsa, minka se toki hdpeilemaittd tekeekin. Negatiivista
kritiikkid on esitetty yleiselld tasolla muusikkohaastattelujen ja soitinesittelyjen
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puuttumisesta sekd yksittdistapauksena julkkiskokin asettamisesta lehden kan-
teen. Lehden ohella kritiikki on ulotettu sen lukijoihin, joita on arvosteltu hedo-
nistisista paheista ja pinnallisesta eldaméntyylista. Toisaalta julkaisun eduiksi on

katsottu lehden korkea laatu, sen viihdyttavyys ja se, ettd timéan tyyppiselle jul-
kaisulle on selkedsti markkinat olemassa. (FF 2009.) Suomenkielelld kommentoin-
ti on ollut vahdistd ja esitetyn kanssa samansuuntaista. Esimerkiksi rockjulkaisu
Rumban uutinen vuodelta 2010 otsikoitiin Guitar Aficionado - ei kitaroita kéyhille.
Tekstin perusteella Guitar Aficionado tarkastelee kitaroita ”statusesineina ja keréi-
lykohteina eikd soittimina” (Aalto 2010; MN 2013). Lehden rockjournalistisessa

tulkinnassa oli vahvasti adornolaisia sdvyja: soitin ei ole endd soitin, mikali se

irrotetaan alkuperdisestd kdyttoyhteydestaan musiikkia tuottavana vélineena

ja asetetaan uuteen, vanhasta kédyttoyhteydestd selkedsti eroavaan kontekstiin.

Entd millaisen muodonmuutoksen soittamiseen tarkoitettu tyokalu Guitar

Aficionadossa kokee ja milld tavoin lehden teksti ja kuvakerronta tdiman muutok-
sen konstruoi? Kitara-artikkeleiden ohessa runsaat kaksitoista euroa maksava
lehti esittelee lukijalleen kokoelman tuotteita ja luksuseldméantapaa. Soitin on
osa mainontaa, kuten silloin kun Jaguar-automerkin tehtaan tyontekijiat posee-
raavat mainoksissa soittimineen. Hotellimainoksissa miljonddrikitaristit asuvat
tietyissd hotelleissa ja mainostavat tiettyja vaatemerkkeja. Keski-ikdisille luki-
joille mainostetaan soittokursseja vihjaamalla menetettyyn nuoruuteen, mutta
samalla tarjotaan mahdollisuutta soittotaidon hankkimiseen ja School of Rock
-franchising-yrittdjyyteen: “Olisipa tédllainen ollut skidind” (GA 2011a: 31).

Muista kitaralehdistd poiketen Guitar Aficionadon kansikuvissa esiintyvit
muutkin kuuluisuudet, kuin kitaristit (ndyttelijat Hugh Laurie, Jeff Daniels, Jeff
Bridges, tennistdhti John McEnroe). Samalla rockkitaristit esiintyvét epdkonven-
tionaalisesti vaatemalleina (Billy Gibbons), koeajavat luksusautoja (Peter Framp-
ton) sekd esittelevat sijoitustoimintaansa, eldmantyylidédn, surffausharrastustaan
ja kotejaan eri puolilla maailmaa (Carlos Santana, Kirk Hammett). Muotivaatteita
tai edesmenneen rocktdhden soittimia esittelee hdnen jalkikasvunsa (Dani Har-
rison ja Julian Lennon). (GA 2010; 2011a; 2011b; 2012; GAI 2013.)

Daniel J. Boorstinin osuvan mddritelman mukaan julkkis “tunnetaan siitd, et-
ta hdn on tunnettu”. Héneltd ei kyselld kykyjen, suoritusten ja maineen suhdetta
sithen, minkd vuoksi hdn on esilld. (Koski & Lindsten 1982: 185.) Tdméan perus-
teella julkisuuden henkil6t kitarakerdilijoind ovat julkisuuden henkilditd kerada-
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maéssd kitaroita. Heiddn kiinnostavuutensa legitimoi heiddn asemansa Guitar
Aficionadon kannessa ja kitarakokoelmien esittelyn lehden sivuilla.

Lehden tuote-esittelyissd tarkastellaan urheiluautoja, rannekelloja ja viinejd,
mutta myos kitaroita ja soitintarvikkeita. Viimemainitut ovat tehdasvalmistettuina
varsin edullisia ja kenen tahansa ulottuvilla toisin kuin Guitar Aficionadon esittele-
mat ylellisyystuotteet, joiden hinta on kymmen- ellei satakertainen tehdastekoisiin
verrattuna. Country-, rock- ja bluesmusiikissa yleisen, niin sanotun slide-kitaran
soittamiseen tarvittava metalli- tai lasiputki maksaa muutaman euron, tarvittaes-
sa sen saa ilmaiseksi pullonkaulasta askartelemalla. Jalokivisuunnittelija Zoltan
Davidin valmistaman tarvikkeen hinta on 1500 dollaria. Dunlop-merkkisen, wah-
wah-pedaaliksi kutsutun kitaran lisélaitteen hinta on tehdasvalmisteisena alle 100
dollaria. Guitar Aficionadossa mainostettu tuote on pdallystetty Swarowski-kris-
talleilla eikd sen hintaa ole ilmoitettu. Osa kitaramainoksista voisi sen sijaan olla
suunnattuja myos muille kuin lehden profiilissa esitellyn kohderyhmén lukijoille.
Soittimien listahinta vaihtelee muutamasta sadasta dollarista muutamaan tuhan-
teen, joskin vintage-kitaroita myyvien liikkeiden mainoksissa tuotteiden hinnat
nousevat usein kymmenista tuhansista yli sataan tuhanteen dollariin. (GA 2011a.)

Selkeimmin Guitar Aficionado erottuu muista kitarajulkaisuista nostamalla
kerdilyfetisismin keskeiseksi aihealueeksi. Sitd pidetddn toistuvasti esilld artik-
keleissa ja eri palstoilla. Vaikka lehti antaa runsaasti tilaa soitinkokoelmiaan esit-
televille rockmuusikoille ja muille julkisuuden henkil@ille, lienevat lehden koh-
deryhmia ja samastumiskohteita 1dhimpana kuitenkin Collector’s Soul -palstalla
haastatellut kerdilijat. Heitd ovat elokuva- ja televisiotuottaja, kosmetiikka-alan
yritysten toimitusjohtaja ja luksuskellojen kauppias, jotka esittelevét vuorollaan
soitinkokoelmiaan, kertovat kerdilyharrastuksestaan ja tuovat samassa yhtey-
dessd nédkyville liiketoimintaansa. (GA 2010; 2011a; 2013.)

Runsaasti palstatilaa saava kerdilyfetisismin muoto on kitarahuutokauppa.
Tahén liittyen Guitar Aficionado esittelee toistuvasti kitarakokoelmien myyntita-
pahtumia, joista saadut varat sijoitetaan lehden ilmoituksen mukaan hyvénteke-
vdisyyteen ja siihen liittyvadn liiketoimintaan. Richard Geren mittavan kitarako-
koelman tuotot Christie’s -huutokauppakamarilta tullaan sijoittamaan kouluihin
ja sairaaloihin Himalajalla. Lehden vastaava paatoimittaja Tom Beaujour kiteyt-
tadkin, kuinka nyt on harvinainen mahdollisuus tyydyttda kitara-addiktiota ja
samalla auttaa puutteen alaisia ihmisid (GA 2011b).
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Erityistd arvostusta ja huomiota Guitar Aficionado osoittaa Eric Claptonin ki-
tarakokoelmille (ks. esim. “The Guitar Auctions that Rocked the World”). Ko-
koelmiaan realisoimalla Clapton on hankkinut peruspddoman ja rahoituksen
Antigualle, Lansi-Intian saaristoon perustamalleen Crossroads Centrelle, joka
on péaihderiippuvaisille tarkoitettu parantola. Kuuden viikon hoito parantolas-
sa maksaa 31 500 dollaria (GA 2013; cA 2013). Kuten edelld mainittiin, luksus on
madritelméllisesti jotakin, joka ei ole kaikkien ulottuvilla ja sitd, kuinka eliitti va-
raa luksuksen omaan kdyttoonsa. Tatd alleviivaa Claptonin liiketoiminta, mutta
myos sen ylospano: lehti tarjoaa hdnelle ja hdnen taloudellisesti ilmeisen hyvin
menestyville hankkeilleen runsaasti palstatilaa.

Claptonin eldmaéssa ja teoissa yhdistyvit useat seikat, jotka ovat lehden koh-
deryhmaén lukijalle merkityksellisid. Nditd ovat kitaristin henkil6historia ja rock-
musiikin historia sekd ndiden ankkuroituminen muusikon omistamiin esineisiin
ynnd lukijakunnan kiinnostus hankkia ndita esineitd omistukseensa. Claptonin pa-
rantuminen huume- ja alkoholiriippuvuudestaan legitimoi hdnen filantropiansa
ja intressinsd perustaa luksusparantola samoista ongelmista kérsiville. Hin myds
mainostaa yritystddn Guitar Aficionadossa, joskaan alkoholi- tai huumeriippuvuu-
desta lehti ei ole vield ndkyvasti kirjoittanut. Mainoksen perusteella alkoholismi
onkin tilapdinen haitta, joka on mahdollista hoitaa taloudellista korvausta vastaan
ylellisessd ympaéristossd. Viime kddessd blueskitaristin toiminnan esittelya lehdes-
sd puoltavat taloudelliset argumentit: hdnen kdyttimiensa soittimien esittely ja
niihin sijoittaminen voi olla taloudellisesti kannattavaa lehden lukijoille.

Keradilyfetisismi ja sijoittaminen yhdistyvat Guitar Aficionadon palstalla, jossa
annetaan lukijoille neuvoja erityisesti soitinhuutokauppoihin liittyen. Lehti ar-
vioi suurten ikdluokkien eldkkeelle siirtymisen muuttavan vintage-markkinoita
lahitulevaisuudessa ja petaa samalla mahdollisuuksia nuoremmille kerailysta
innostuneille. Tarjonta ja tilaisuudet kerdilysoittimien hankkimiseen lisdanty-
vét tulevaisuudessa, silld eldkepdiviksi Floridaan ei muuteta kitarakokoelmien
kanssa, vaan ne realisoidaan ennen muuttoa (GA 2011a: 86). Vintage-kitaroiden
markkina-arvo on siis kytkoksissd edelleen siithen, mitad suuret ikdluokat tulevat
tekemddn. Toisaalta sijoituskonsultin neuvo vihjaa my0s siihen, ettd kyseessé ei
olisi endd suurten ikdluokkien markkinat. Seuraavat sukupolvet odottavat eld-
koityneiden kerdilijoiden kokoelmien vapautumista ja rakentavat odotuksillaan
uutta kysyntaa.
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Johtopaatokset

Les Paulin ja Leo Fenderin ensisijaisena tavoitteena oli valmistaa laadukkai-
ta tehdasvalmisteisia sdhkokitaroita niitd kdyttdville soittajille. Tama ilmeni
kitaroiden huolellisessa suunnittelussa, kustannustehokkaassa valmistuspro-
sessissa ja viisikymmentdluvun ndkdkulmasta arvioituna radikaaleissa uudis-
tuksissa. Muusikoiden tyovilineistd on aikaa myoten tullut kerdilyesineita ja
luksustuotteita usean eri tekijan yhteisvaikutuksesta. Kerdilysoittimet ovat
valtaosin yhdysvaltalaisia ja niiden kerdilijit yhdysvaltalaisia miehid, joskin
nostalginen kiinnostus nuoruuden ajan soittimiin on yleistyméssd myos Eu-
roopassa ja Japanissa.

Yhteni selityksend soitinten kdyttotarkoituksen muutokseen on suurten ika-
luokkien ostovoima ja heiddn kiinnostuksensa populaarimusiikin kayttdesineita
kohtaan. Etenkin harvinaisten kerailysoittimien kohdalla ndméa markkinat raken-
tuvat padasdantoisesti muulle kuin soitinten kdyttoarvolle. Tosin on muistettava,
ettd hinnannousuun vaikuttavat my0s soittimien arvon tiedostavat muusikot,
jotka osoittivat ensimmaéisend kiinnostusta vanhoja soittimia kohtaan ja siten
julkisella esimerkillddn lisdsivét niiden haluttavuutta ja ruokkivat markkinoita.
Kierre oli valmis, silld my6s muusikoilla on taipumusta idolinpalvontaan, "vaik-
ka he muuta viittavat” (Gruhn 2013 [1991]).

Soitinkerdilijoitd on kritisoitu muiden muassa siitd, ettd heidén taloudellis-
ta pddomaa edellyttava harrastuksensa on vienyt kdyttdsoittimet muusikoiden
ulottumattomiin. Toisaalta kerdilijat ovat sdilyttdneet soittimien arvokasta his-
toriaa, joka olisi kadonnut aktiivikdytdssd soittimien kulumisen tai sirkymisen
myo6td. Samalla kerdilyharrastus on siirtanyt tietoa soittimista uusille sukupol-
ville ja soitinrakentajille, jotka ovat kyenneet rekonstruoimaan séilyneiden soit-
timien avulla entistd laadukkaampia kdyttosoittimia.

Tasta johtuen keskustelu vanhojen soittimien saatavuudesta on muuttanut
luonnettaan. Nykyiselld ammattitaidolla ja valmistusmenetelmilld kitarasta pys-
tytddn valmistamaan laadukkaampi ja enemmaén tdimén pdivan soittajan tarpei-
ta vastaava instrumentti kerdilysoittimeen verrattuna. Pitdd edelleen paikkansa,
ettd vintage-soittimien muuttuminen sijoituskohteiksi etddnnyttaa ne soittajista
ja ettd soittimien markkina-arvo eroaa entistd enemmaén sen kdyttdarvosta. Laa-
tusoittimien katoaminen soittajien ulottuvilta ei kuitenkaan kelpaa enda kritii-
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kiksi soitinkerddmista kohtaan kuin ehka joidenkin yksittdisten soitinmallien
kohdalla.

Soittimien hinnanmuodostukseen ja markkinoihin vaikuttavat soitinten ky-
syntd ja tarjonta, mutta my0s se, milld tavoin media pitdd ylld ja liséa vanhojen
soittimien arvostusta. Kerdilydiskurssissa soittimiin kiinnitetddan huomiota sijoi-
tuskohteena, jolloin kdyttdarvo ei ole niiden arvostuksen pddasiallinen mittari.
Selkeimmilldan tdma ilmenee meritoituneiden soittajien tai muiden julkisuuden
henkildiden omistamissa soittimissa, joiden hinnanmuodostusta on haasteellista
selittdd rationaalisilla syilla.

Lisdksi rockilla on kuusikymmentdvuotinen historia kerdily- ja muistoesi-
neineen. Muista soittimista poiketen kdytettyjen sdhkokitaroiden asema raken-
tuukin markkinoilla vahvasti niiden populaarikulttuurisen merkityksen varaan.
Etenkin tiettyjen sahkokitaramallien mediajulkisuus rockin tydkaluina on ollut
keskeytyksetontd viisikymmentiluvulta saakka. Adnilevyt, jukeboksit, radio, te-
levisio, elokuvat ja myShemmin digitaalisen median eri muodot ovat pitdneet
soittimen ja niitd kdyttavat idolit ndkyvilld ja kuuluvilla.

Vintage-soittimien rajoitettu saatavuus on avannut uusvanhoille soittimille
retro-markkinat, jotka ovat osa populaarikulttuurin tapaa ammentaa tulevai-
suutta menneisyydestddn. Tama ei ole vahentanyt kerdiltdvien instrumenttien
himoittavuutta, jotka ovat valittujen ulottuvilla harvinaisuutensa ja hintansa
vuoksi. Minkd tahansa vintage-tuotteiden tavoin massamainostetusta ja massa-
tuotetusta sdhkokitarasta on tullut kerdilyesineend "“yksilollisen ilmaisun véline”
(vrt. Reynolds 2012: 194).

Tata yksilollisyytta ja sithen liittyen luksusta luo ja ylldpitad Guitar Aficionado.
Olennainen osa soittimien uutta merkitysta on ideaalieldmad, jota eldvit taloudel-
lisesti keskiméadrdistd paremmin toimeentulevat amerikkalaiset miehet. Lehted
on mahdollista tarkastella keski-ikdisten miljondarimiesten huvipuistona, johon
myydadn erihintaisia rannekkeita riippuen siitd, kuinka paljon rahaa kullakin
on kerskakulutukseensa laittaa. Toisaalta Guitar Aficionado on tuskin niin harmi-
ton puuhamaa tai kahvipoytalehti, kuin milta se ensisilmédykselld vaikuttaa, silla
julkaisu vaikuttaa esittelemiensa soittimien hinnanmuodostukseen. Edelld esite-
tyn mukaisesti vintage-soittimista kiinnostuneiden maaran kasvaessa nousevat
myos niiden hinnat. Guitar Aficionado tuo halutut soittimet potentiaalisten kerai-
lijoiden ulottuville ja kasvattaa uutta sukupolvea seuraamaan suuria ikdluokkia
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kitaramarkkinoille. Miehen on hyvéksyttya esitelld toisille miehille taloudellista
menestymistddn kitaroillaan, mutta distinktiivisesti vain harvoilla ja valituilla
kitaroilla, joita hdn ja hdnen kaltaisensa ovat kykenevid arvostamaan.

Toisaalta lehden mainokset vihjaavat, etteivat kaikki sen lukijat ole miljonaa-
rejd. Heille Guitar Aficionado muiden aikakauslehtien tavoin esittelee kiiltokuva-
maisen unelmamaailman, johon voi halutessaan sukeltaa. Lehden mediakortissa
esittelemdstd kohderyhmaista poiketen lukijoita on myos niissd iké- ja tuloryh-
missd, joiden tavoittamattomissa esitellyt tuotteet, palvelut ja fetissisoittimet ovat.
Vastakarvaan luettuna Guitar Aficionado nostaa kiusallisen vinon peilin myos
lehted kritisoivan soittajan kasvojen eteen: kapinallisen rock-musiikin tydkalu
on muutettavissa taloudellista valtaa omaavien leikkikaluksi siind missd itse mu-
siikkikin. Lukija on pakotettu myontdmaéan, ettd ndma intohimon kohteet ovat
sidotut tdsmélleen samoihin taloudellisiin arvoihin kuin mitkd tahansa muutkin

antiikkiesineet tai itsetehostuksen vilineet.
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