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MELODIAN SYNTAKSI KOLMESSA
JAAVALAISESSA LASTENLAULUSSA JA EKSKURSIO
KAAKKOISAASIALAISEN LAULUN MENNEISYYTEEN

Jaava on liki tuhannen kilometrin pituinen saari Indonesiassa hieman pédivantasaa-
jan eteldpuolella. Saari on tihedan asuttu: melkein kaksi kolmesta indonesialaisesta
elda Jaavalla, jolla ihminen on viihtynyt tuhannet vuodet. Jaavan kieli kuuluu aust-
ronesialaisten kielten malajo-polynesialaiseen lansiryhmédan ja tarkemmin sen sunda-
laiseen alaperheeseen, jota puhutaan Balilla, Jaavalla, Sumatralla, Malesiassa seka
paikoin myos Thaimaan, Kamputsean, Vietnamin ja Kiinan eteldosissa. Artikkelin
alunalkuisena paamadrana oli kokeilla, miten tutkasavelteoria toimii, jos sen avulla
koettaa madrittdd jaavalaisen laulun varsin erikoislaatuista ja eurooppalaiselle vai-
keaselkoista logiikkaa eli melodianmuodostuksen pohjana olevia sddntdja. Teoriasta
johtuva menetelma toimii, mutta tulokset yllattivat kirjoittajan ja johtivat aivan en-
nakoimattomaan suuntaan eli miettimaan melodianmuodostuksen erikoispiirteiden
menneisyyttd laajalla maantieteelliselld alueella ja varsin laajassa aikaperspektiivis-
sd. Keskeisena tehtdvand on pyrkid ymmartdmaan syntaksien rakentumisen peri-
aatteita seka sitd, miksi melodianmuodostus Jaavalla on toisenlaista kuin Afrikassa
ja Euroopassa.

Jaavalaisen laulun erikoistuntija on Margaret Kartomi, australialaisen Monashin
yliopiston musiikkitieteen professori. Hanen vaitdskirjansa kohteena oli laululaji
nimeltddn macapat (aiempi kirjoitusasu oli matjapat), ja tutkimus julkaistiin vuon-
na 1973. Macapatilla on hieman sama merkitys Jaavalla kuin runosavelmilla itaime-
rensuomalaisille, paitsi ettd traditio kuuluu edelleen normaaliarkeen. Sen melodiat
ovat lansimaalaiselle vaikeita hahmottaa ja muistaa. Lasten laulamat savelmat ovat
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paikallisten syntaksien kiteytymia, eivdt yhtd monimutkaisia kuin aikuisten laulut
saattavat olla. Taman oletuksen vuoksi pyysin Margaret Kartomilta tietoja jaavalais-
ten lasten lauluista, olihan han tutkinut niitakin (Kartomi 1980, 1990, 2001). Olikin
yllatys, ettd han lahetti minulle kolme miehensa Hidris Kartomin muistamaa laulua
Il maailmansodan ajoilta. Hidris Kartomi eli lapsuutensa Banjarin kaupungissa Jaa-
valla (kartta 1) ja ne edustavat keskijaavalaista perinnettd. Laulut nuotinsi professori
Kartomi ja ne ovat entuudestaan julkaisemattomia.

Nykyisin kaikki jaavalaiset ovat muslimeja. Saari jaetaan kolmeen kulttuurialu-
eeseen, joista kullakin on oma historiansa. Indonesian padkaupunki Jakarta sijaitsee
saaren luoteisrannikolla. Tamén artikkelin kolme laulua ovat kulttuurisesti keskijaa-
valaisia, vaikka ne kuuluivat 1900-luvun puolivalissa Banjarin kaupungin traditioon
Lansi- ja Keski-Jaavan rajalla.

Jaava jakautuu moniin historiallisesti muotoutuneisiin kulttuurialueisiin, jois-
ta voi lahemmin lukea mm. Reijo Lainelan (2010) tuoreesta tutkimuksesta. Saaren
lantisin vdestd puhuu sundaa, kun taas Keski- ja Itd-Jaavalla padkielend on jaava.
Jaavan musiikkien erittdin laaja lahdeaineisto 10ytyy sarjasta The Garland Encyclo-
pedia of World Music, Vol. 4, Southeast Asia (1998). Koska kasilld oleva kirjoitus kes-
kittyy melodian analyysiin, jaavalaisuuden yleinen esittely jad syrjaan. Sanottakoon
kuitenkin, ettd jaavalaisten itsensa tulkitsemina heidan laulu- ja soitinmusiikkinsa
pohjautuu padosin kahteen saveljarjestelmaéan. Toinen on puoliaskeleita vailla oleva
5-sdvelinen slendro, joka ilmenee kolmena patet-nimisend muunnoksena. Toinen jar-

Kartta 1. Indonesiaan kuuluva Jaava sijaitsee Sumatran ja Balin valilla. Punaiset alueet osoittavat,

missd kielend on jaava, siniset pisteet tarkoittavat sundan kielen puhuma-aluetta ja vihredt madu-

ran kielen puhuma-aluetta. Kielet ovat likeistd sukua.
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jestelma on 7-sdvelinen pelog, jonka ydin on niin ikddn pentatonaalinen, mutta sellai-
nen, jossa on puoliaskeleita. Sekin toteutuu kolmena patet-muunnoksena. (Kartomi
1973; Lainela 2010.) Jaavalaiselle laulutyylille ominaiseen esitystapaan kuuluu koris-
teellisuus, jossa mm. liukumien, heleiden, melismojen ja perinteisten savelkulkujen
avulla melodia muuntuu monimutkaiseksi.

Tutkasavelteorian perusteita

Analyysi pohjautuu Gerald Langnerin (Langner 2007; Langner ym. 2006; Rees &
Langner 2005; Langner 2004; Langner ym. 2003; Langner ym. 2002; Langner ym.
1997; Langner & Schreiner 1988) neurofysiologisille paatelmille kuulokeskuksen toi-
minnan periaatteista, joista yksi on se, ettd harmonisen sivelen pohjasivel aktivoi joukon
kuulosoluja, jotka suhteutuvat toisiinsa kuten mollikolmisointu. Yksinkertaistaen voidaan
sanoa, ettd harmoninen savel g aktivoi keskikuuloaivon soluissa C-mollia vastaavan
neurosoinnun. Tama periaate on ndiden jaavalaisten sdvelmien analyysin perusta.

Olen pitkdan rakentanut teoriaa, joka tatd nykya alkaa olla valmis, joskin koko-
naisvaltaista yleisesitysta vailla. Teorian nimena oli kauan ”siirtymateoria”, jonka
kehkeytymisen vaiheista ja ongelmista professori Erkki Huovinen (2008) on kirjoit-
tanut kriittisen ja perusteellisen arvion. Itsedni jarkytti vuosikaudet se, ettd kykenin
vaivatta analysoimaan minka tahansa sdvelmén kayttamalld kuutta heksatonaalis-
ta moodia ja niiden aihioita sitomalla ne “ankkurisdveleen”, jona toimi bordunan
tapaan melodian alla soiva dominanttisavel. Taman kaltainen analyysi ei tuntunut
kayvan jarkeen, koska se oli yksinkertainen ja tehokas, mutta sen teoreettinen pe-
rustelu tuntui mahdottomalta. Tarkoitin ”siirtymalla” sita, ettd melodian aikana
ankkurisavel saattoi siirtyd uuteen paikkaan, jolloin tapahtui joko modulaatio tai
transpositio. Taman artikkelin melodioita hallitsee kolmen heksatonaalisen moodin
ainekset, joten esittelen vain ne nuottiesimerkissa 1.

Kun esimerkiksi ensimmadisen heksatonaalisen moodin asteet suhteutuvat 4. as-
tetta lukuun ottamatta toisiinsa kuten toonikan yldsavelet 6-10 ja 12, arvelin, ettd
ihmisen laulumelodiat uusintavat yldsdvelsarjan suhteita ja ettda ankkurisavelella
on kuulokeskuksessa vahva vaste. Tutustuminen Gerald Langnerin tutkimustu-
loksiin romutti pahasti kuvitelmaa ”ankkurin” kuulosoluvasteesta. Hankalinta oli
kuitenkin ymmartdd, miten ihminen kykenee mitenkaan tajuamaan musiikkia tai
puhetta, jos sdvelen kuulosoluvasteena on pelkastaan mollikolmisointu. Vield 2008
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Nuottiesimerkki 1. Heksatonaaliset moodit g-I, g-1I ja
g-1V sijoitettuna G-horisonttiin, jolloin toonika on 2
ja dominantti on gl. Moodi g-II on tonaalisen C-duu-
rin historiallinen juuri, g-IV on luonnollisen c-mollin
juuri ja g-I on g-doorisen juuri, joka nousee suoraan
kuulokeskuksen solujen reaktiokaavasta. Kaikkien
moodien “ankkurina” eli bordunan tapaan soivana

tutkasévelena on siis dominantti gl.

pyrin selittimaan kuulokeskuksen toimintaa yldsavelten avulla tdssa vuosikirjassa
(Leisio 2008). Lopulta oli pakko hyviksya Langnerin tulokset: kuulokeskus mittaa
vardhdyksen periodin (keston) ja luo tata tietd mielikuvan savelkorkeudesta. Toisin
sanoen kuulokeskus kayttdd pelkdstadn pohjasavelta savelkorkeuden maarittami-
seen. Kuten Langnerin (2007) suomennetusta tutkielmasta kay selville, kuulokeskus
jarjestyy subharmonisesti. Matemaattisesti se on harmonisen peilikuva. Olen koonnut
seuraavaan taulukkoon 1 analyysin kannalta keskeisten kasitteiden maaritelmat.
Kuvan 1 tietoja oli kuitenkin hankala sijoittaa musiikkianalyysiini ja teoreettisen
tyoskentelyn aikana tein lukuisia virheoletuksia. Asia alkoi hahmottua lopullisesti
vasta vuoden 2010 alussa alettuani paremmin ymmartdd Langnerin monimutkaista
teorianmuodostusta. Lopulta aloin ymmartad, miten tutkaséavel toimii ja miksi sen
kaytto oli aina ollut keskeinen osa menetelmaa, vaikka se ei kuulu melodiaan, ei
voi tuottaa neurosointuja eika tue yhtaan mitdan. Ja kuitenkin se on tehokas teo-
reettisena tyovalineend formalisoitaessa melodialle syntaksi. Sen avulla tutkija voi

40



MELODIAN SYNTAKSI KOLMESSA JAAVALAISESSA LASTENLAULUSSA

arkki(toonika)

Jos laulu perustuu yhdelle ainoalle sivelelle, sivel on arkki: silli ei ole
analyysissd dominanttisdveltd ja tutkasdvel on se itse. Arkkitoonika voi
asettua myds keskelle melodiaa. Sikeen piittivd dominanttisivel muuttuu
arkiksi, kuten laulujen analyysissi tullaan havaitsemaan.

harmoninen sdvel

Sivel, jonka aallonpituuden kesto pysyy muuttumattomana. Ks. periodi.

harmoninen suhde

Sédvelet ovat harmonisessa suhteessa, kun niiden aallonpituuksien kestot
suhteutuvat toisiinsa kuten pienet kokonaisluvut (2-1, 3-1, 4-1 jne.). Sama
suhde on taajuuksien viililld: 100 Hz, 200 Hz, 400 Hz, 800 Hz.

millisekunti (ms.)

Sekunnin tuhannesosa.

neuroni

Kuulosolu.

neurosointu

Harmonisen sdvelen samanaikaisesti aktivoimien kuulosolujen kokonaisuus,
joka on aina mollimuotoinen. Sivel ¢ aktivoi laskevasti solut C-As-F, jotka
muodostavat neurosoinnun Fm. Tédmi on harmonisen séivelen kuulosoluvaste
ja johtaa universaalikaavaan ¢ = Fm.

periodi

Aallonpituuden eli virihdyksen ajallinen kesto. Jos sekunnissa toteutuu 440
viirihdysti (440 Hz), periodi on 1:400 eli 2,27 millisekuntia.

subharmoninen
suhde

Kun kuulosolujen viliset viritystilat suhteutuvat toisiinsa kuten pienet
kokonaisluvut niiden vililld on subharmoninen suhde. Nimi suhteet saadaan
kuvattua jakamalla. Sdvel ¢ aktivoi kolmen solukerroksen C solut (C, C:2,
C:4), kaksi F-solua (C:3, C:6) ja As-solun (C:5).

syntaksi

Termin pohjalla on kreikan syntaksis ‘yhteen asettaminen’. T#ssi se
tarkoittaa kunkin alueen paikallisia tapoja asettaa sivelid. Syntaksit ovat
sovinnaisia sddntdji ja tutkasdvelen avulla sddnndt voidaan formalisoida.
Melodioiden vertailu tapahtuu syntakseja vertaamalla.

tutkasivel

Tutkasdvel toimii syntaksin havaitsijana, tunnistajana ja m#arittdjani. Se on
teoreettinen, koska se ei kuulu melodiaan. Se kuitenkin toimii kuten
todellinen bordunasivel. Eli tutkasivel on aktiivitilassa niin kauan, kun
lauletut sidvelet suhteutuvat sithen harmonisesti. Kun harmoninen suhde
katoaa, tutkijan on etsittdvi uusi tutka, joka taas on harmonisessa suhteessa
laulettuihin séveliin (nuottiesimerkki 2). Tutkas#velteorian kuusi moodia
rakennetaan tutkasiivelen varaan (nuottiesimerkki 1).

Taulukko 1. Keskeistd terminologiaa.

tarkastella, minkalaisissa (sub)harmonisissa suhteissa laulettu sdavel etenee suhteessa
kaikkiin laulettuihin saveliin seka tahan teoreettiseen bordunaan.

Langnerin kokeiden yksi keskeisistd tuloksista on siis se, ettd kuulokeskuksen
solut sisdltavat suuren joukon aivosahkoisia impulsseja, jotka siirtyvat tumakkeel-
ta toiselle kuvan 3 mukaisesti. Kun kyse on perakkaisistd savelkorkeuksista, tata
kaaosta jarjestelee keskeisimmin keskiaivojen alakukkulan yhteensattumasolukko,
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Kuva 1. Yldoikealla oleva harmoninen sével c aktivoi aina kuulosoluja tdmén matemaattisen kaa-
van mukaan (lue oikealta vasemmalle). Vahvimmin aktivoituu se C-solu, joka on virittynyt timan
sdvelen periodille (jaksolle eli kestolle). Se aktivoituu, mutta samalla aktivoituu viisi muutakin
solua. Subharmoninen sarja jatkuu vasemmalle, mutta kuulokeskuksessa aktivoituvat vain en-
simmadiset 5 tai 6 sdvelille c-c-f-c-as-f virittynyttd soluja. Sdvelen ¢ soluvasteena on siis neurosoin-

tu F-molli (vrt. kuva 2). Huomaa, ettd savelnimet kirjoitetaan pienilla kirjaimilla, niitd vastaavat

kuulosolut suurilla (F, F-molli).

Kuva 2. Hyppyrotan keskiaivojen
alakukkulan (Colliculus inferior) ak-
tivoituminen, kun siihen suunnataan
400 Hz:n eli lahelld ¢1:ti soiva harmo-
ninen sdvel. Numerot 1-6 on sijoitettu
vaakatasossa etenevien subharmonis-
ten aktivoitumispisteiden alapuolelle.
Ne ovat G-G:2-G:3 jne. ja ne vastaavat
neurosointua C-molli (G-G-C-G-Es-C).
Kuvasta nékyy, ettd 6. solualue oikeal-
la aktivoituu muita heikommin. Yh-
dessa pisteessd aktivoituu satoja, jos
ei tuhansia soluja. Valkoisella viivalla
rajatut pystysuorat alueet osoittavat

sdvelen spektrin (ddnenvarikartan eli

tonotopian), josta erottuu nelja vahvaa
formanttialuetta. (Vrt. Langner 2007:
227-230.) Tamén ennen julkaisemat-
toman kuvan késittely ja tulkinta ovat
kirjoittajan ja se julkaistaan Langnerin

luvalla.
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jonka toimintaperiaate ndkyy kuvan 3 oikealla puolella. Ylinna oleva kédyra esittda
simpukan kisitteleman savelen spektrid, joka luo mielikuvan ddnenvaristd. Nama
impulssit siirtyvat simpukkatumakkeeseen, jossa yhdistelijipiirin solut alkavat pur-
kautua saannollisen periodisesti eli kerran kunkin vardhdyksen alussa. Tama purka-
us (piikki) siirtyy yhteensattumasoluun. Simpukkatumakkeessa samaa simpukasta
tulevaa impulssia kasittelee my0s virihtelypiiri, joka purkautuu yhden periodin ai-
kana moneen kertaan viiveellisina pulsseina. Tama perustuu siihen, ettd harmoni-
sella sdvelelld on vakaa periodi (pohjasavel), mutta silld on my0s kaksi tai useampaa
vahvaa yldsavelts, joilla on yhteinen verhokayra ja joista kukin varahtelee ajallisesti
samaan aikaan ikaan kuin toinen toisiinsa sekoittuneina. Kuvassa 3 varahtelypiirista
lahtevia purkauksia on kuvattu kolme kappaletta. Nama purkaukset ovat suurten
kokonaislukujen (1,2,3,4,5,6) suhteessa yhdistelijapiirin periodiin. Niin kuin kaikki
ylasavelet toteutuvat yhden periodin aikana (ja yhden verhokayran sisalla) samoin

Kuulokeskus Kuulosolujen jaksoanalyysi
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Kuva 3. Vasemmalla on kuulokeskus ja sen keskeiset osat. Oikealla ndkyy, miten Langnerin teo-
rian mukaan alimpana nikyvén alakukkulan yhteensattumasolu aktivoituu, kun siihen saapuu
samanaikaisesti kaksi simpukkatumakkeen eri soluldhteestd saapuvaa sellaista impulssia, jotka
suhteutuvat toisiinsa kuten pienimmat kokonaisluvut, padosin 1-2-3-4-5, mutta my®os 6. (Langner
2007: 219, kuva 2 ja 222, kuva 3.)
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varahtelypiirin purkaukset tapahtuvat yhdistelijapiirin yhden periodin aikana. Kos-
ka viiveelliset piikit ovat harmonisessa suhteessa seka toisiinsa ettd yhdistelijapiirin
piikkiin yhteensattumasolu aktivoituu hetkelld, jolloin se ottaa vastaan kummatkin
piikit samalla hetkella. Tata tietd yhteensattumasolut mittavat periodin (sen kahden
piikin vélisen ajan) ja tdima tulos siirtyy korteksille, jossa syntyy tietoisuus savelkor-
keudesta. Melodian edetessa prosessit siirtyvat muistiin ja kuulija kokee musiikin
etenevan luontevasti, jos perakkaiset savelet suhteutuvat toisiinsa saman kokonais-
lukuperiaatteen mukaan. Siis musiikin tajuamisessa muisti on keskeisessa asemassa.
Luonnollisesti kysymys melodian “luontevuudesta” on tyystin suhteellista, paikal-
lista ja kulttuurista — toisinkin kuin yhteensattumasolujen toiminta, joka on sama
kaikilla nisakkailld, myos ihmiselld (kuva 3). Mutta mika yhdelld alueella koetaan
luontevaksi, ei toisella alueella sita ole. Tutkasdvelteorian avulla pyritaan kuitenkin
selitamaan melodioiden sisaistd logiikkaa etsimalla niita ohjailevat syntaksit.

Kuvassa 4 esitetdan yhdistelijapiirin toiminta kahden vuorottelevan solun (2A ja
2B) avulla. Taima sen vuoksi, ettd solu joutuu aktivoiduttuaan lepaamaan, jolloin on
viereisen solun vuoro aktivoitua. Kuulija kokee savelkorkeuden sen mukaan, mi-
ten pitka tai lyhyt yhteensattumasolun impulssien (1) valinen kesto (periodi) on.
Kuvan 4 prosessi tapahtuu, kuten myos neurosointu syntyy, ilman ylasavelidkin,
mutta jos yldsdvelid on, yhteensattumasolu saa vahvoja energiapulsseja, koska se
saa niitd useista harmonisissa suhteissa toisiinsa olevista samanaikaisista ldhteista.
Nain esimerkiksi c:n 3. ddnes on g, joka aktivoi ainakin solut G, G:2, G:4, G:8, jotka
kaikki ovat subharmonisessa suhteessa soluun C. Yhteensattumaneuronit erittelevat
ennen kaikkea perdkkdisten savelten virtaa niin musiikissa kuin puheessa. Kun sig-
naali koostuu useasta samanaikaisesta savelestd, vaikka nelidanisen kuoron laulusta
tai pianon soinnuista, analyysin suorittaa alakukkulassa siihen erikoistunut joukko
harmonian erittelijisoluja. Niiden toimintaperiaate on kuitenkin sama kuin edelld: ne
aktivoituvat hetkelld, jolloin niihin saapuu kaksi tai useampi impulssi, jotka ajalli-
sesti suhteutuvat toisiinsa kuin pienimmat kokonaisluvut. Mita yksinkertaisempi
on suhdeluku, sitd harmonisemmalta eli konsonoivammalta sointu kuulostaa. Tassa
tulee mukaan tutkasdvelen kdyton neurologinen selitys.

Tutkasiivel on teoreettisesti maaritettavissa oleva savel, joka toimii tutkijan apuva-
lineena etsittdessd melodianmuodostuksen pohjana olevaa syntaksia eli saannostoa.
Tutkasavelen kayton loogisena perustana ovat samojen pienten kokonaislukujen
muodostamat suhdeluvut, joiden pohjalta yhteensattumaneuroneissa ja soinnul-
lisuuden tunnistinsoluissa syntyy impulssi. Asiaa voi valaista nuottiesimerkin 2
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Kuva 4. Simpukkatumakkeen varahtelypiirin (kdyra no. 3) viiveelliset impulssit ja yhdistelijapiirin
(kdyrdt 2A ja 2B) viiveetdn perusimpulssi siirtyvat hetkelld 1y yhteensattumaneuroniin (alin kdyra
1), joka aktivoituu sdannéllisin valiajoin ja alakukkulassa tapahtuu periodien tarkka kestomittaus.
Yksi periodi on siis alimman kéyran (1) kahden piikin vélinen aika. Kirjoittaja on muokannut ta-

man jatkamalla Langnerin alkuperdisen kuvan prosessia eteenpdin.

avulla. Luvut vastaavat luonnollisen virityksen suhteita. Nuottiesimerkin 2 ylarivia
voi lukea my®os siten, minkilaisissa suhteissa moodien g-1, g-II ja g-IV lauletut savelet
ovat sivelelld gl soivaan bordunaan.

Musiikintutkimuksen oppihistoriassa etnomusikologian yhdeksi “isaksi” koro-
tettu psykologi Carl Stumpf pohti konsonanssin olemusta. Adnipsykologiaa kasit-
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televéssa teoksessaan (1890 ja 1897) hén esitti, ettd kahden sdvelen muodostama
konsonanssipari (priimi, oktaavi, kvintti, kvartti, terssit ja sekstit) muodostaa yhden
savelyksikon tuloksena prosessista, jota han kutsui sdvelten sulautumaksi. Han ei
kyennyt tdysin selittamadn sulauman luonnetta. Stumpfin teoriaan palasi Martin
Ebeling (2007, 2008 ja 2009), joka julkaisi konsonanssia ja dissonanssia selittavan
matemaattisen mallin sen pohjalta, miten Langnerin teoriassa keskikuuloaivojen so-
lut toimivat maarittdessadn jaksollisuutta eli periodisuutta autokorrelaation avulla.
Ebelingin matematiikka tukee vahvasti Langnerin tuloksia, mutta samalla se vahvis-
taa Stumpfin psykologista sulaumateoriaa neurofysiologiaa selittdvan matematiikan
avulla. Ebelingin tutkimuskohteena ei ollut sdvel, vaan kahden savelen muodosta-
ma intervalli. Langnerin yhtena 16ytona oli alakukkulan kuulosolujen suorittama au-
tokorrelaatio. Kun samanaikaisesti soi kaksi sdveltd, joilla on eri periodit, kuulosolut
luovat omat periodinsa, joiden pohjalta eriperiodisuus muuntuu yhdeksi periodiksi.
Langner selitti neurofysiologisesti Stumpfin sulautuman. Ebeling puolestaan selit-
ti kuulosolujen keinot laskea ja maarittad uudet maksimipiikit niiden omien ma-
temaattisten ratkaisujensa avulla. Lopulta myos Ebelingin matemaattiset ratkaisut
voidaan palauttaa nuottiesimerkin 2 suhdelukuihin.

G/G C/G E/G Es/G [D/G| H/G B/G F/G A/G As/G
o855 9 —Fo—u
V1 43 53 85 |32 s 65 o5 98 16/15
JF/CA/C As/C
o N |
\Jg R =3 R =g H

4/3 5/3  8/5

Nuottiesimerkki 2. Laulettujen sdvelten suhteet todelliseen bordunaan G-horisontissa. Yldrivin
kirjainpareista (G/G, C/G, E/G jne.) edellinen merkitsee laulettua séveltd ja jalkimmainen soivaa
bordunaa gl. Ensitahdin sarjassa poikkeuksena on viides pari D/G. Viivaston alapuolella nakyvat
luonnollisen viritysjarjestelméan savelparien suhdeluvut, jotka osoittavat, ettd nuottiesimerkissa
1 olevan kolmen heksatonaalisen moodin lauletut sdvelet suhteutuvat pienten kokonaislukujen
suhteessa bordunaan. Yldrivin toisessa tahdissa suhdeluvut monimutkaistuvat, eikd savelten f,
a ja as vasteita 16ydy g:n neurosoinnusta Cm. Toisen tahdin sivelparit vaativat bordunasavelen

vaihtoa, ja alaviivasto osoittaa, ettd uutena bordunana on c ja uutena toonikana on f.
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Viela tiivistaen: simpukassa tapahtuvan harmonisen sidvelen danesten analyysin
seurauksena kuulosoluihin siirtyy suuri joukko sdhkoisid impulsseja, jotka pakkau-
tuvat autokorrelaation perusteella histogrammin tapaisiksi sadnnollisesti maksi-
meiksi, joiden periodit vastaavat kuultua siavelkorkeutta. Jos kahden samanaikai-
sen sdvelen maksimijono ei etene sddnnollisesti, intervalli dissonoi. (Ebeling 2008 ja
2009.) Tama on aivan keskeistd tutkasdvelen ymmartamiseksi. Tutkimuksessa tut-
kasdvel on se savel, jonka kanssa laulettu sdvel muodostaa kaksisavelisen soinnun.
Jos sointu ei voisi muodostua konsonanssiksi, tutkan on oltava muualla ja tutkijan
on loydettava savel, joka kykenee jdlleen muodostamaan konsonanssin laulettujen
savelten kanssa.

Puhtaan kvintin Suuren terssin
1SI-histogrammi I15I-histogrammi

Kuva 5. Kuulosolujen toteuttaman autokorrelaation periaate. A. Tassd on kaksi samanaikaisesti
soivaa saveltd, joiden eripituiset periodit ovat P1 ja P2. Keskiaivojen kuulokeskus kokoaa nais-
ta palikkamaisista impulssimaksimeista omat maksiminsa: autokorrelaation tuloksena syntyy kol-
miomaisten aktivaatiopiikkien vélille periodi P3. B. Keskelld on Martin Ebelingin kuvio puhtaasta
kvintistd, jonka periodin autokorrelaatio jakaa kuuteen harmoniseen piikkiin, joiden véliset suh-
teet ovat 1:6, 2:6 ja 3:6 = 1:6, 1:3 ja 1:2. (ISI = Interspike Interval). C. Martin Ebelingin kuva suuresta
terssistd, jonka periodi jakautuu kuulosolujen autokorrelaation vuoksi 20 osaan. Tuloksena ovat
harmoniset suhteet 1:20, 4:20 (sininen), 5:20 (ruskea) ja 10:20 (punainen) = 1:5, 1:4 ja 1:2. Kuvissa B
ja C piikkien pitdisi ndyttad kolmioilta, mutta ne on tilasyista piirretty palikoiksi. Kuvat julkaistaan
Martin Ebelingin luvalla. Autokorrelaatio tapahtuu vérahtelypiirin tuottamia sykayksid jakamal-

la. Jakamisen toimittavat kuulosolut, ei tutkija, joka vain formalisoi prosessit kuviksi.
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Neurosoinnut ja moodit

Kirjoituksessa kierran matematiikan ennen kaikkea sen vuoksi, ettd pdamaarand on
melodian analyysi, ei neurofysiologia. Tama on tdysin mahdollista, koska samaan
pdamadrdan voidaan pdasta kahta eri tietd. Toinen on havainnollistaa lauletun sa-
velen suhde bordunaan luonnollisten intervallien klassisten suhdelukujen avulla.
Toinen on neurosointujen kaytto, koska neurosoinnut havainnollistavat musiikin-
tutkijalle kaiken oleellisen ilman, ettd mitdan muutetaan matematiikaksi.

Nuottiesimerkista 2 nékyy, ettd g-borduna muodostaa ylarivin ensitahdissa vah-
voja suhteita (priimi, kvartti, sekstit ja terssit seké kvintti) laulettuihin saveliin. Vah-
vin konsonanssi on priimi G/G (1:1, jolloin borduna ja laulettu savel ovat sama) ja
heikoin on pieni terssi B/G (6:5). Jo Stumpf oli havainnut, ettd seksteilld on likeinen
yhteys tersseihin, mutta hanella oli vaikeuksia antaa télle selitys. Kun asiaa tarkas-
tellaan subharmonisesti aktivoituvien solujen kannalta, havaitaan, ettd lauletun sa-
velen sekstisuhde tutkaan aktivoi kuulokeskuksessa myo0s terssisuhteen ja pdinvas-
toin. Pienen sekstin es2—gl suhdeluku on 8:5. Toisaalta oktaavia alempaa lauletun
sivelen es! suhde samaan bordunaan gl on suuri terssi 5:4. Neuronaalisesti tilanne
ndyttad hieman toiselta. Kuten kuva 1 paljastaa, laulettu sével aktivoi neurosointun-
sa. Tassa tapauksessa laulettu es? aktivoi Es-solun ohella sen subharmoniset oktaa-
vikerrannaiset Es:2 ja Es:4, mikd merkitsee, ettd kuulosoluissa aktivoituu myds suu-
ren terssin suhde 5:4 (ks. kuva 6). Niin siis lauletun es2-sivelen aktivoima Es-solu
on samanaikaisesti pienen sekstin padssa g-bordunan G-solusta kun Es:2 on suuren
terssin padssi samasta G-solusta. Vastaavasti lauletun e2-sivelen solu E on saman-
aikaisesti suuren sekstin padssa bordunan aktivoimasta G-solusta kun E:2 on pie-
nen terssin padssa samaisesta G-solusta. Stumpf oli saanut aikaan omat tuloksensa
soittamalla koehenkililleen savelpareja. Keskiaivojen alakukkulan solut tunnistivat
parit, mutta aktivoituivat siten, ettd terssisuhde tuotti samalla myds sekstisuhteen
ja sekstisuhde terssisuhteen. Koska yhteensattumasolut reagoivat kokonaislukujen
kerrannaisiin, (2-4-8, 3-6-9-12, 4-8-12, 5-10) kuulokeskuksen kannalta suhteet 8:5 =
4:5 = 2:5 ovat identtiset ja synnyttdvat mielikuvan pienestd sekstistd samalla, kun ne
synnyttavat suuren terssin soluvasteena suhteet 6:5 = 3:5.

Nuottiesimerkin 2 lauletut sdvelet ovat ensimmadisessd tahdissa harmonisessa
suhteessa g-bordunaan, jonka kanssa ne yhdessd muodostavat konsonansseja. Kon-
sonanssit nakyvat myos suhdelukuina, jotka ovat 1:1, 2:1, 3:2, 4:3, 5:3, 5:4, 6:5 ja 8:5.
Nama suhdeluvut hallitsevat moodien g-I, g-II ja g-IV asteiden 5, 6, 1 ja 3 suhdetta
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Laulettu sivel ¢? A
m |
ANV 1
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e aktivoima solu E ;,Suhtef)na suuri seksti
Keskelld on bordunan aktivoima G-solu —f@
e:n aktivoima solu E:2  —g7¥ e

Suhteena pieni terssi

e

Laulettu sdvel es? {oy—1

oJ

Suhteena pieni seksti
es:n aktivoima solu Es —3¢ boy
Keskelld on bordunan aktivoima G-solu

1
.- O
es:n aktivoima solu Es:2 ~eJ T~ . .
Suhteena suuri terssi

Kuva 6. Sekstin ja terssin neuronaalinen sukulaisuus G-horisontissa, jossa
borduna on dominanttisével g1 ja laulettuina sédvelind on ensin e? ja sitten
es2. Toonika on kummassakin cZ. Subharmonisia soluja E:4 ja Es:4 tdssa ei
erikseen naytetd, mutta ne ovat laulettujen siavelten aktivoimina ikdan kuin

vield yhtd oktaavia matalammalla.

bordunaan g!. Tutkasévelteoriassa tutkasivel seuraa melodianliikettd kuin se olisi
todellinen borduna. Tutka on kuvitteellinen borduna, joka reagoi laulettuun save-
leen samojen suhdelukujen avulla kuin todellinen borduna. Luetellut 8 suhdelukua
tarkoittavat tutkasdvelteoriassa sitd, ettd bordunan tapaan kuvitteellisenkin tutkan
voi sanoa tukevan laulettuja savelid. Analyysissa kasitetta tuki voidaan kuvata myds
kuvitteellisen tutkan muodostamilla kuvitteellisilla neurosoinnuilla, mutta nekin toi-
mivat metaforisina kuvaimina, jotka viime kddessa palautuvat yhteensattumasolut
aktivoiville pienimmille kokonaislukusuhteille.

Nuottiesimerkin 2 ensitahdissa on kuitenkin yksi intervalli, kvintti gl —d?, joka
on ongelmallinen suhteessa bordunaan gl. Suhde on tietenkin 3:2, mutta se muo-
dostuu ongelmaksi neuronaalisen todellisuuden nakokulmasta. Bordunan g-savel
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aktivoi neurosoinnun Cm (C-Es-G), kun taas laulettu d2 aktivoi neurosoinnun Gm
(G-B-D). Kun nuottiesimerkin 2 ensitahdin intervalleista kaikkien borduna on do-
minanttisdvelella g, lauletut savelet suhtautuivat harmonisesti dominanttiin tilan-
teessa, jossa toonikana on 2. Suhteessa gl—d2 tilanne on toinen siitd huolimatta,
ettd melodia pysyy edelleen G-horisontissa, miki tila saa todisteensa siitd, ettd d2n
ilmaantuessa melodiaan g-savel sdilyy edelleen bordunana. Téssa tapahtuu modaa-
linen kaannos, jonka voi tunnistaa ainoastaan neuronaalisesti, ja tima on otettava
analyysissa vakavasti, koska kuulokeskus on ainoa véline, jonka avulla voimme olla
yhteydessa akustisiin prosesseihin. Mita siis tapahtuu?

Kun suhde g1 —d2 soi, kuulokeskuksessa aktivoituvat solut ovat G-B-D/C-Es-G.
Ensinndkin soinnun tunnistajasolu aktivoituu vahvan kvintin G—D ja heikon (alas-
pdisen) kvintin B—Es vuoksi. Toiseksi G-solu aktivoituu vahvemmin kuin mikdan
muu solu. Ensinnédkin sen aktivoi borduna gl, mutta my6s laulettu d2, jonka neu-
rosoinnussa G-solu aktivoituu subharmonisissa pisteissd D:3 ja D:6. Yleistden voi
sanoa, ettd kun melodia etenee moodien g-I, g-II ja g-IV asteilla 5, 6, 1 ja 3, ndima
asteet ovat harmonisissa suhteissa dominanttibordunaan g, joka pitaa kaiken aikaa
aktiivisena C-solua. Solu C on neuraalinen neksus, sitojasolu, joka vastaa akustista
toonikaa c2. Mutta kun melodiaan ilmaantuu 2. aste, d2, sen aikana neksus on G-
solu, jonka vastineena oleva gl muuttuu toonikaksi. Modaalinen kadnnos syntyy siis
silloin, kun borduna ja toonika ovat sama savel. Kun uutena toonikana on gl, uutena
dominanttina on sen alapuolinen d1, ja ndin todellisuudessa laulettu d2 onkin do-
minantin yldoktaavi.

Yksiddnisessd melodiassa ei ole bordunaa, eikd yksidanisessd melodiassa d2 ak-
tivoi G-solua sen vahvemmin kuin mikdan muukaan savel aktivoi kolmatta subhar-
monista soluaan. Sdestykseton yksidganinen melodia kuitenkin etenee neurosoinnuin
ja pitda tietyt solut selkeimmin aktiivisina sitojina kuin muut solut. Kun melodia
otetaan analyysin kohteeksi, analyysin pohjana taytyy olla teoria, ja teorioista yhden
muodostaa tutkasavelteoria, jonka keskeisin tyovaline on todellisen bordunan teo-
reettinen simulaatio, tutkasavel. Kdannosta ei saa esille kuin bordunan ja lauletun
savelen vilisen neuraalisen suhteen avulla. Melodian 2. asteeseen ei kuitenkaan tar-
vitse kiinnittdd huomiota silloin, kun se ilmaantuu hetkellisena sivusivelena kuten
mika tahansa muu aste. Tilanne kuitenkin muuttuu, jos kdanteisyys alkaa hallita
melodianmuodostusta pitkan aikaa. Talloin analyysissa tilanne ilmaistaan lisaamal-
1a moodin symboliin kdénteinen kysymysmerkki ;.
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On huomattava, ettd kdanteisen moodin asteikko on tidsmalleen sama kuin sen
luonnollisen moodin asteikko. Aihion g-*II sivelet ovat nousevasti gl —hl-c2-d2-
e2 ja samat sivelet ovat sen kaanteisell4 asulla g-*;II. Erona on se, etti edellisessa
toonikana on c2 ja dominanttibordunana on gl, kun taas kdannoksen todellisena
(neuronaalisesti todennettavana) toonikana on edelleenkin bordunana toimiva gl ja
dominanttina on dl. Kiintoisana yksityiskohtana on se, ett4 tutkimissani lauluissa
aihion g-*/II ollessa aktiivisena ei laisinkaan esiinny savelta dl, vaan aina sen yla-
oktaavi d2. Kiénteisen g-*;Il:n aikana melodiaa hallitsevat asteet ovat 5, 6 ja 2, jotka
kaikki tukevat toonika g:t4, ja joiden aikana toonikan ¢2 on mahdoton ilmaantua
melodiaan.

Kaanteisissd moodeissa kvintti 2—5 (d2— gl) tapahtuu todellisuudessa D-ho-
risontissa, koska todellinen dominantti on ndenndinen 2. aste d. Luonnollisessa G-
horisontissakin syntyy bordunan suhteen yksi tdsmalleen samanlainen kvintti eli
pudotus dominantilta toonikalle: gl — c1. Kiintoisaa on, ettd se niyttid olevan glo-
baalisti epétavallinen ja leimaavan aivan tiettyjen laulukulttuureiden syntaksia. Ta-
vanomaisen analyysin kannalta liikkeessa dominantilta alas toonikalle ei pitdisi olla
kerrassa mitdan epatavallista, mutta tutkasdvelteorian valossa ndin vain on.

Tutkasavelteorian avulla analyysi etenee kuuden kantamoodin avulla. Tassa ajaudu-
taan tutkasavelteorian seuraavaan keskeiseen piirteeseen, heksatonaalisten moodi-
en vuorotteluun, joka ominaisuus oli syynd teorian entiseen nimeen ”siirtymateoria”.
Taman selittdmiseksi on palattava nuottiesimerkin 2 ylarivin jalkimmaiseen tahtiin,
jossa gl-borduna muodostaa parit sivelten f2, al ja as! kanssa. Septimisuhde G/F
on 9:5. Se koostuu jaottomista luvuista ja on sen verran monimutkainen, ettd kuulo-
keskus hyvaksyy f-sdvelen kerrallisena sivusdvelena suhteessa g:hen, muttei muuta.
Kyse on tutusta asiasta. G-duurisoinnun aikana voidaan laulaa sivusavelena f, mut-
ta jos melodia painottaa savelia f-a-c, G-duuri taytyy vaihtaa F-duuriksi. Langnerin
nisakdskokeissa 9. subharmoninen solukaista ei aktivoidu, mika osoittaa sen olevan
liian monimutkaisessa suhteessa 5:een. Jos sédvelta f ei tulkitakaan tonaalisessa mie-
lessa C-duurin asteeksi 4, on miettiminen, mitd se on. Kun kyse ei ole hetkellisesta
sivusdvelestd, joka on g-pohjaisenkin heksatonaalisen moodin aste 4, tama savel f
on uusi toonika ja taten uutena dominanttina on c. Kuten nuottiesimerkin 2 alarivi
ndyttdd, suhde 9:5 muuttuu suhteeksi 4:3 (F/C), joka on uuden c-dominantin suh-
de uuteen f-toonikaan. Tama sopii erinomaisesti Langnerin teoriaan, jonka mukaan
subharmonisesti jarjestyvassa kuulosolusarjassa asteiden 3ja 5 eli C:5 ja C:6 ei tapah-
du aktivaatiota. Tonaalisessa moniddnisessd musiikissa 4. aste ei ole ongelma, koska
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sitd on mahdollista tukea mita erilaisimmin sointumuunnoksin jazzista sinfoniseen
tyyliin. Yksiddnisessa laulussa vaihtoehtoja ei ole. Heksatonaalinen 4. aste f on uusi
toonika ja silloin sen dominanttina ja bordunasavelena voi olla vain c.

Nuottiesimerkin 2 kakkostahdin suhde A/G on kuten suhde G:9/G:8 eli 98, joka
on dissonanssi. Tama nakyy my0s siitd, ettd samaan aikaan kuulokeskuksessa akti-
voituvat neurosoinnut olisivat Cm ja Dm, joita yksikdan yhteinen solu ei sido. Tassa
mielessd g-borduna ei tue laulettua a:ta. Yldrivin viimeisin pari As/G on vield disso-
noivampi ja vastaa suhdetta G:16/G:15 eli 16/15. Jos lauletut savelet a ja as suhteute-
taan c-bordunaan (mika nakyy nuottiesimerkin 2 alarivilld) suhteet muuttuvat seks-
tisuhteiksi 5:3 ja 8:5. Kun uudeksi bordunaksi valitaan ¢, laulettu f on uusi toonika.
Talloin laulettu a2 onkin moodien c-I ja c-II kolmas aste, kun taas as on moodin ¢-IV
kolmas aste. On siis tapahtunut siirtyma G-horisontista C-horisonttiin.

Tutkasavelteorian termein nuottiesimerkin 2 suhdeluvut 9:8 ja 16:15 tarkoittavat,
ettei G-horisontissa olevan heksatonaalisen moodin asteiden 5ja 6 (¢-b tai g—h) véliin
voi asettua saveltd. Suhde ¢g-b (neuraalinen 6:5) on heikko mutta riittava. Sen sijaan
suhteet g-as ja g-a ovat niin dissonoivia, ettd ne pakottavat vaihtamaan bordunan
muualle. Myds neurosoinnun subharmoninen rakenne viittaa samaan: G-horisontis-
sa asteiden 5 ja 6 valinen suhde on sama kuin solujen G:5 ja G:6 vilinen suhde, eika
kokonaislukujen 5 ja 6 valiin mahdu muuta kokonaislukua. Suhde ei ole yhta tiukka
asteiden 4 ja 5 (f—) valilld, minka vuoksi aste 4 kuuluu yksittdisind sivusavelina
globaalisti melodioihin. Sen sijaan sdvelet a tai as eivat ensikdan esiinny G-horison-
tissa — eivit edes fennoskandinaavisissa viulupolskissa, vaikka viululla olisi taysin
vaivatonta soittaa toonika c:n ja dominantti g:n valiin myos a ~ as. Ndin ei vain ole
tapahtunut. Tonaalinen 6. aste alkoi ilmaantua kansansavelmien notaatioihin vasta
pianosaestyksisten nuottien myota 1800-luvun lopulla. Tama johtuu siité, ettd pia-
nolla on vaivaton soittaa savel a ~ as, koska kuulokeskus saa sille vahvan tuen lukui-
silla melodiaan kuulumattomilla soinnuilla.

Rameau osui naulan kantaan valitessaan 5. asteen nimeksi dominantti siitd huo-
limatta, ettei toonika laisinkaan aktivoi dominanttisdvelta vastaavaa solua. Rameau
rakensi tonaalisen teoriansa cembalolla ja tuli jo varhain vakuuttuneeksi siita, etta
melodia ja sointu ovat erottamaton kokonaisuus. Dominantti on valtasavel sen vuok-
si, ettd sen tuottama neurosointu pitdd toonikaa vastaavat kuulosolut alati aktiiveina.
Cembalon soittama dominantti g tuottaa todellisen Cm-neurosoinnun ja solujen C ja
G (sdvelten gl ja c1) valinen kvintti on 3:2. On kuitenkin huomattava, ettei kyseisella
savelelld gl ole yhteytti c-toonikan aktivoimaan neurosointuun, vaan G-solu kuu-
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luu g-toonikan synnyttamaan neurosointuun. Tama tarkoittaa, ettd kun tonaalisessa
teoriassa c-toonikan dominantti on g, neuraalitodellisuudessa c-toonikan rinnalla
on toinenkin toonika eli cembalon soittama g, joka aktivoi C:n. Dominanttisavel on
monidanisen tonaalisen musiikin alituisesti soiva bordunasavel, koska se kuuluu
sekd toonikan ettd dominantin kolmisointuun. Néin ei ole neuronaalisessa todelli-
suudessa, joka on fysikaalisen (tonaalisen) peilikuva. Sen vuoksi dominantin sijasta
neuronaalisena bordunana onkin toonikaa vastaava solu C eli neksus, koska se si-
saltyy ndiden neurosointuihin Cm ja Fm. Yksidanisessd laulumusiikissakin kaikki
on toisin kuin monidanisessd. Koska yksidaninen savelma etenee vain perdkkaisi-
nd neurosointuina, monidanisen musiikin bordunasavelta ei synny. Taman vuoksi
tutkasdvelteoriaan pohjautuvaan typologisoivaan menetelmdan otetaan mukaan
teoreettinen borduna eli tutkasavel, jonka kayton logiikka pohjaa konsonanssin ja
dissonanssin samoille suhdeluvuille kuin todellisen bordunan kaytto.

Tonaalisen tulkinnan kannalta saattaa vaikuttaa omituiselta, ettd suhde g-f on dis-
sonanssi, joka vaatii tutkanvaihtoa, kun taas soinnullisessa musiikissa G7 soi miellyt-
tavan harmonisesti. Septimisoinnun G7 rakenne on vahva, koska sen sdvelet asettu-
vat toistensa suhteen kuten g-sdvelen subharmoniset pisteet G:9-G:7-G:6-G:5 (solut

g > Cm: C Es B f(;'T
posoam o ~a(¢| @
d > Gm: MG Emﬁl‘“\ o D
> Bm: 1= ad
J > B 4| Des] ¥
g > Cm: Es G|C|

Kuva 7. G-duurin septimisoinnun neuronaalinen rakenne. Vasemmalla olevien sdvelten neuro-
soinnut annetaan tdssd vaakatasossa (Cm: C-Es-G jne.). Sointu on vahva, koska G-neuroni saa
arsykkeen kolmesta lahteestd (< Cm, Em, Gm). B-neuroni saa arsykkeen kahdesta samanaikai-
sesta lahteestd (< Gm, Bm). Kun lisdtdan g-sdvelen neurosointu Cm uudelleen sointukuvaimen
alapuolelle, havaitaan, miten Bm:n B-solun ja Cm:n Es-solun vélinen suhde on 3:2. Gm:n D-solun
ja Cm:n G-solun vélinen suhde on niin ikdan 3:2, joka on myods Bm:n F-solun ja Cm:n C-solun
valilld. My®s solut E, H ja Des muodostavat samanaikaisesti drsytystilassa olevien solujen kanssa
terssisuhteita. E-solun suhde C:hen ja Des-solun suhde B:hen on 5:4, ja sen suhde kahdelta suun-

nalta aktivoituun G:hen on 6:5, joka patee myos H- ja Des-solun valilla.
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F-A-C-As). Toisaalta soinnun savelistd g aktivoi Cm:n, h aktivoi Em:n, d aktivoi Gm:
nja f aktivoi Bm:n. Kuva 7 havainnollistaa tdiman neurosointujen avulla. Ensinnakin
G- ja B-solut saavat hyvin vahvat drsykkeet, jotka aktivoivat alakukkulan soinnun
erittelijaneuronit samalla, kun toiset neuronit aktivoituvat samanaikaisten suhteiden
3:2, 4:3 ja 6:5 vuoksi. Nayttaa siltd, ettd G7-soinnun aktivoimista solukaistoista yk-
sikdan ei jaa leskitilaan: kaikilla kaistoilla on sellainen aktiivinen vastinkaista, joka
laukaisee jonkin neuronin, ja kaikki minka ne aktivoivat, siirtyy tietoisuuteen. Tama
osoittanee, miten suuresti yksiddnisen ja moniddnisen melodian kuuloaivovasteet
eroavat toisistaan. Nelisavelinen septimisointu G7 muuntuu tajunnassa vahvasti
harmoniseksi, kun taas bordunasévelelld sdestetyssa musiikissa savelten f ja g va-
linen suhde 9:5 ei kykene aktivoimaan yhteensattumaneuronia. Tima koskee myds
teoreettista tutkasaveltd, jonka paikka tulee siis maarittaa uudelleen.

Todellisuudessa laulajat eivat missdan pain maailmaa muodosta melodioita kuu-
den heksatonaalisten kantamoodien avulla, vaan kayttavat suppeita heksatonaalisia
aihioita, joissa sdvelid voi olla vaikkapa vain 3-5 niin, ettd asteet 6 ja 3 ovat aina nii-
den joukossa. On myos melodioita, joista puuttuu aste 6 tai aste 3: vaikka laulettuja
sdvelasteita olisi neljd, melodian modaliteetti jad maarittamattd, koska vaihtoehto-
ja on aina vahintdan kaksi. Téllaisia modaalisesti maarittamattomien savelikkojen
lajinimena on alleeli. Kuitenkin jokainen alleeli voidaan seka maarittaa ettd nimeta
tasmallisesti.

Melodiahan voi edetd siten, ettd nykyhetkella aktiivinen tutka lopettaa tukemasta
seka laulettuja sdvelid etta toonikaa. Tama on merkkina siitd, etta toonika on muut-
tanut paikkaansa, mikd merkitsee my0s tutkan siirtyneen uuteen paikkaan. Tutkijan
onkin kyettava maarittdmaan seuraava tutkasavel ja sen avulla seuraava moodi. Kun
tonaalisessa analyysissd melodiaa tarkastellaan suhteessa toonikaan ja analyysi ete-
nee makromodaalisten rakenteiden varassa, heksatonaalisessa analyysissa tarkastelu
etenee dominantin suhteen ja rekisterdi tutkasavelen jokaisen siirtymén. Makromo-
daalisella rakenteella tarkoitan mm. duuria, molleja seka gregoriaanisia kirkkomoo-
deja, slendroa, pelogia kuten my0s esimerkiksi rdgoja ja maqdmeja, jotka ovat enemman
tai vahemman teoreettisia sopimuksia. Nailla ei ole asemaa tutkasdvelteoriaan poh-
jaavassa analyysissd, koska menetelma jakaa ne osiinsa tutkasavelvaihdosten myota.
Tatd kautta syntyva siirtymasarja (ks. nuottiesimerkkid 3) on sama kuin syntaksi.

Taman tutkimuksen padmaarana on siis tunnistaa ensin tyylille ominaiset tut-
kasdvelet, sitten maarittdaa niiden avulla modaliteetit, ja tatd tietd ymmartad, miten
sdavelmat on rakennettu. Jos laulun sdvelind ovat vain moodin g-II asteet 5-6-1-2-3
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Nuottiesimerkki 3. Yldviivastolla oleva melodia moduloituu aihiosta g-*II aihioon e-
*IV. Tutkasévelten g ja e aktivoimat neurosoinnut Cm ja Am nakyvit puolinuotteina
alaviivastolla. Ylinna nakyvat pienet numerot tarkoittavat aihioiden asteita, ja molli-
soinnut Fm, Am jne. tarkoittavat laulettujen savelten synnyttamia neurosointuja. Isot
kirjaimet alaviivaston paélla osoittavat, mitkd kuulosolut aktivoituvat seka laulettu-
jen sdvelten ettd tutkasévelten g ja e samanaikaisista impulsseista. Vaikka tutkasévelet

gl ja el ovat kuvitteellisia, niit kisitellaan kuten todellisia bordunasivelid.

siten, ettd aloitus- ja pddtdssavelend on toonika, talloin syntaksia kuvaava kaava on
g-*I11=>1, Tihti * tarkoittaa, ettd kytetyisti savelista puuttuu 4. aste. Talloin kyse ei
ole heksatonaalisesta moodista vaan sen pentatonaalisesta aihiosta. Jos paatossave-
leni olisi dominantti g1, syntaksin kaavana olisi g-*IIl_’5. Jos taas melodia etenee
kuten nuottiesimerkissd 3, syntaksi on erilainen, koska siinad tapahtuu modulaatio
aihiosta *II aihioon *IV.

Kun aihio g-*II on myos C-duurin aihio ja e-*IV on my®&s a-mollin aihio, melodi-
an voi katsoa siirtyvan C-duurista a-molliin. Tonaalinen tulkinta toimii tdssd aivan
hyvin, mutta siirryttdessd ulkoeurooppalaisiin syntakseihin ongelmia alkaa nousta
litkaa. Siksi my0ds nuottiesimerkki 3:n melodia on paras tulkita universaalivélineilla.
Tillin sen syntaksin kaavana on g-*II1 =5 \e-*IV1 =1 jossa nuoli \ tarkoittaa tutkan
laskeutumista gl:Ita el:lle ja jossa athion e-*IV savelet ovat el-g1-A1-p1-c2. Toonika
al ilmaistaan isolla kirjaimella Al. Keskeistd on muistaa, etti jos melodia asettuu
akkia aihion asteiden 5 ja 6 véliin, melodialla onkin uusi toonika uudessa paikassa
ja on siis tapahtunut joko modulaatio tai transpositio. Asteiden 5 ja 6 viliin ei voi
asettua saveltd, koska tutka ei sitd tue. Nuottiesimerkissa 3 tutka g (> Cm) ei siis tue
tahdin 3 alussa asteiden 5 ja 6 viliin asettuvaa savelta a (> Dm). Paljastuu, ettd savel
al onkin uusi toonika ja etté sdvel el on uusi dominantti ja tutkasavel.
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Tata kautta tulee esiin toinen keskeinen merkitys, joka tukea-verbilla on tutkasa-
velteoriassa. Nuottiesimerkin 3 kolmannen ja neljannen tahdin savelid tukee e-tut-
kan aktivoima neurosointu Am (A-C-E). Kolmannessa tahdissa laulettujen savelten
al-c2-p1 voi sanoa olevan subharmonisessa suhteessa seki toisiinsa etti tutkaan,
koska ne kaikki aktivoivat samat neuronit A-C-E, jotka taas ovat samat kuin tutkan
subharmonisesti jarjestyvat solukaistat A-C-E (=E:6-E:5-E:4).

Siirryn nyt tutkimaan melodian syntaktisia periaatteita kolmen tapaustutkimuk-
sen avulla. Analysoin kolme keskijaavalaista lastenlaulua, Lagu dolanan pendhisil,
Kupu kuwé (Kupu kuning) ja Gajah, jotka muusikko Hidris Kartomi muisti 1950-luvul-
la lauletun Banjarin kaupungissa. Laulut tallensi huhti- ja toukokuussa 2010 Mar-
garet Kartomi, joka my0s teki nuotinnokset seka yhdisti runot melodiaan. Melodiat
julkaistaan nyt ensimmadisen kerran.

Lagu dolanan pendhisil

Margaret Kartomin mukaan Lagu dolanan pendhisil runon keskeinen idea on seu-
raava: “Lapset, dlkdd eksyko lahdettydnne apinakarryilld huviretkelle — varokaa
muukalaisia ja pahoja henkia!” Laulu opastaa lapsia karttamaan vaaroja, ja sen eng-
lanninkielinen kddnnds onkin ytimekkaasti ‘Lost’ eli "Kateissa’. Jaavalaisen tulkin-
nan mukaan laulun modaalisena perustana on pelog patet nem eli pelog-jarjestelman
nem-muunnos (nuottiesimerkki 4).

Jaavalainen syntaksi eroaa niin paljon eurooppalaisesta, ettd ensi alkuun kirjoit-
tajalla oli vaikea ymmartad, miten melodia asettuu G-horisonttiin ja mita modaalisia
aineksia siind on. Vahitellen sen syntaksi alkoi selkeytyd, ja siinda nakyy muutamia
erikoisia paikallispiirteitd, joita esimerkiksi eurooppalaisesta traditiosta on vaikea
loytaa.

QTN:)
¢

= —

Nuottiesimerkki 4. Pelog patet nem. Jaavalaisen
ndkemyksen mukaan laulu Lagu dolanan pendhisil
nuottiesimerkissd 5 pohjautuu ndin jérjestyvan

moodin savelille.
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Nuottiesimerkki 5. Keskijaavalainen lastenlaulu Lagu dolanan pendhisil. Nuotinnoksen teki Mar-
garet Kartomi huhtikuussa 2010, analyysi on kirjoittajan. Selitykset ovat paatekstissa, mutta huo-
maa, ettd vuorottelevat tutkasavelet ovat vain g ja c. Muutamat omega- eli Q-kirjaimet viivastojen
alapuolella viittaavat arkkitoonikaan. Tdima on itsendinen, muista riippumaton savel, jolla ei ole

dominanttia ja joka on itsensd tutkaséavel.

Ensimmaiseksi on todettava, ettd laulun kantavana ideana on vaihdella yhta ja
samaa aihiota kolmella eri korkeudella siten, etta aihion maarittava dominantti vuo-
rottelee savelilld gl-c1-c2-gl. Tatd havainnollistaa nuottiesimerkki 6A, josta paljas-
tuu, etti laulaja vie melodiaa eteenpéin kolmisaveliksill, kun tutkana on gl ja 2,
ja nelisivelikolld, kun tutkana on cl. Lisiksi nuo sivelikét muodostavat yhden ja
saman heksatonaalisen markkerin eli kolmiséavelikon, joka muodostuu asteista 5—6-1
(g1-h1-c2; c2-¢2-2 = suuri terssi + pieni sekunti), ja joka etenee seki ylos- ettd alas-
pdin. Kun heksatonaalisen markkerin symbolina on °, aihioiden syntaktiset symbolit
ovat yksinkertaisesti g-°II ja c-°II (vrt. nuottiesimerkki 1).

Melodiassa ei esiinny laisinkaan saveltd d. Edella nuottiesimerkin 2 yhteydessa
osoitettiin, ettei asteiden 5 ja 6 valissa voi olla saveltd. Koska 2 on aihion c-°II tutka,
savelta d! tai d2 ei esiinny. Samasta syysti aihion g-*II yhteydessi ei voi olla sivelti
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Nuottiesimerkki 6A. Laulun Lagu dolanan pendhisil syntaktisena pohja-ajatuksena on liiku-

tella aihiota *II tutkasavelten g ja ¢ varassa kadyttamalld siirtointervalleina kvinttia gl—cl,

oktaavia cl —c2 ja kvarttia 2— gl. Suluissa olevia asteita ei melodiassa lauleta. Symbolit g-°II ja
c-°Il tarkoittavat, ettd melodia muodostuu pelkastaan kolmisavelisten markkereiden asteista
5-6-1. Ndin siis markkerin symboli ° korvaa aihion tédhtisymbolin *. Pieni kokonuotti on do-

minantti ja suuri kokonuotti on toonika.

al. Savel al voisi ilmaantua nuottiesimerkin 5 rivilld 4. Siindhén tapahtuu muulle
melodialle kontrastiivinen modulaatio mollimaiseen aihioon e-*;IV, jonka toonika
on al. Melodia on kuitenkin muotoiltu siten, ettd moodi on kdanteinen e-*;1V, mika
nikyy siind, ettd toonikana ja tutkasivelena on el, jolloin luonnollisen e-*IV -aihion
a-toonika ei padse kuuluville. Taten melodia on pentatonaalinen: oktaavi jakautuu
viiteen intervalliin.

Jos ollaan tarkkoja, markkereita g-°II ja c-°II kuten myos nelisavelista aihiota g-*II
tulisi kasitella alleeleina, koska niistd puuttuu 3. aste. Kuitenkin suuren terssin sisal-
tama markkeri voi johtaa vain duurin aihioon g-*II tai harmonisen mollin aihioon
g-*II1. Koska harmonisen mollin aihiosta ei toistaiseksi ole 10ytynyt Jaavalla viitettd,
on turvallista yksinkertaistaa analyysia maarittaimalla alleelit aihioiksi *II eika al-
leeleiksi. Taten laulun yhtend keskeisideana on saman aihion vuorottelu (nuottiesi-
merkki 6B)

n
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Nuottiesimerkki 6B: Laulun Lagu dolanan pendhisil
(nuottiesimerkki 5) ylimman rivin syntaksin ideana
on kahden peilikuvamaisen aihion vuorottelu. Ne
ovat liki identtiset, mutta kvintin paassa (gl-cl) toisis-

taan. Vuorottelun idea séilyy mychemmilla riveilla.
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Melodian kokonaisrakenteelle oleellisena piirteend on 3. rivin lopussa kaynnisty-
va modulaatio kdénteiselle aihiolle e-*;IV. Tonaalisella kielelld voi sanoa etta tapah-
tuu modulaatio duurista luonnolliseen molliin ja takaisin. Neljannen rivin prosessi
nakyy nuottiesimerkissd 6C. Jo nakohavainto paljastaa, ettei tutkana voi olla c eika g,
vaan el. Uusi aihio e-*IV koostuu savelistd el —gl-A1- 11-c2-¢2, jolloin aloittava sivel
hl on sen 2. aste. Melodian kulku siséltaa kolme kiintoisaa piirretts, jotka selitti-
vit sekd tdman sdavelmayksilon ettd jaavalaisen syntaksin luonnetta yleisemminkin.
Nuottiesimerkin 6C ensimmadisend piirteend on melodian kdanteisyys, mika johtuu
siitd, ettd sen kolmessa ensitahdissa E-soluun kohdistuu pitkdaikaisin drsytys samal-
la, kun e-savel toimii tutkana. Savelen a2 puuttumista selitettiin aihion c-*II kannalta
jo edelld, mutta tissa kontekstissa d2 olisi 4. aste, jota e-tutka ei tue ja joka jatetaankin
laulamatta. Moodin kdanteisyyden vuoksi toonikakin jaa laulamatta ja nuottiesimer-
kin 6C neurosoinnuista nakyy, ettei sitd vastaava A-solukaan aktivoidu kuin kerran
sivelen e2 soidessa. Kun seki 7 ettd d-savel jadvat laulamatta, tuloksena on viehatta-
va pentatonaalinen melodiakaarre, jota puolisdvelaskel leimaa.

Toisena leimallisena piirteend on modaalinen lomittuminen. Esimerkiksi eurooppa-
laiselle syntaksille on ominaista, ettd modulaation ja transposition tapahtumahetki
on yleensd maaritettdvissd — paitsi, jos se tapahtuu 4. asteen soidessa, jolloin tuo
aste kuuluu seka paattyvaan ettd kaynnistyvaan moodiin. Lagu dolanan pendhisil -
laulussa siirtyma uuteen rakenteeseen tapahtuu siten, ettd seka vanha ettd uusi aines
ovat jonkin aikaa lomittuneina. Nuottiesimerkissa 6C tdma nakyy tahdeissa 3 ja 4.
Yhtaalta kaikki nelja tahtia etenevat aihion e-*; IV savelilld, mutta painokas paatossa-
vel g1 on aihion 6. aste, jonka kayttd finaliksena ei ole motivoitu. Sen suhde tutkaan
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Nuottiesimerkki 6C. Lagu dolanan pendhisil -laulun tahdit 25-28.
Laulettujen savelten aktivoimat neurosoinnut nakyvit alavii-

vastolla ja numerot tarkoittavat aihion e-*;IV asteita.
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on pieni terssi (6:5), ja sen heikkous nakyy myds g:n neurosoinnussa Cm, jossa E-
solu ei aktivoidu. Tahdissa 3 tapahtuu modulaatio, jossa C-solu on aktivoituneena
E-solun rinnalla. Tapahtuu paluu aihioon g-°II, mutta paluuhetkea ei voi tasmélleen
madrittaa. Voi vain todeta, ettd timan laulun ominaispiirteena on modaalinen lomit-
tuminen, joka ndkyy selkedsti nuottiesimerkin 6C tahdissa 3. Tassa tahdissa 10ytyy
todiste my0ds edelld esitetylle oletukselle, jonka mukaan laulua hallitsee aihio *II.
Tahdin savelista c2- e2- c2- hl 16ytyy aihion g-*II “puuttuva” aste 3 (¢2). Ollessaan
lomittuneena kahteen aihioon sitd ei heti havaitse, mutta tdssa se on.

Tahdissa 4 on yksityiskohta, joka vaatinee selityksen. Jos tahdin finalis on g1, jonka
tuottamassa neurosoinnussa Cm on aktivoituneena Es-solu, miten e-tutka voi tukea
sitd? Téssd on ensin otettava kayttoon todellinen borduna el, joka tuottaa todellisen
neurosoinnun Am. Yhteensattumaneuroni ei aktivoidu dissonanssien perusteella,
joten kuulija ei ole tietoinen neuronaalisesta dissonanssista (jota kuulokeskus on
tdynnddn). Sen sijaan tassa tapauksessa se aktivoituu, koska savelen g aktivoima G:3
= C-solu ja e-bordunan aktivoima E:5 = C-solu ovat harmonisessa suhteessa toisiinsa.
Toisin sanoen el-borduna tukee laulettua gl:téi, mutta koska C-solu on kauttaaltaan
vahvasti aktivoitu tahdeissa 3 ja 4, siitd tulee sitojasolu ja tatd kautta toonika. Talloin
finalis ¢! on nuottiesimerkissa 6C dominantti.

Samaisen nuottiesimerkin tahdissa 4 on yksityiskohta, johon on puuttuminen,
koska sekin leimaa koko sdavelmda. Kyse on dominantille asettuvasta paatdssave-
lestd eli tilanteesta, jossa laulettu sdvel on sama kuin tutkasavel. Talloin kyseessa
on priimi (1:1), jolloin tutka tukee laulettua saveltd vahvemmin kuin mikdan muu
suhde. Moodianalyysin kannalta laulettu sdvel on dominantti, mutta kuulokeskuk-
sen kannalta se saa hetkellisesti toonikan statuksen. Téllaista paatossavelend toimi-
vaa viidettd astetta kutsutaan arkiksi eli arkkitoonikaksi. Koska laulettua dominanttia
tukee samalla dominantilla oleva tutka, arkki formalisoidaan siten, ettei silld enaa
ole omaa dominanttia (vaikka se tietenkin aktivoi oman neurosointunsa). Siten ark-
kitoonikaa ei nimeta dominantin vaan sen itsensa mukaan. Sen symbolina on kreik-
kalainen omega (Q0). Jos arkkitoonikana on g1, sen syntaktisena merkitsijani on g-Q
eli g-omega. Nuottiesimerkin 6C paatossavel on aihion g-*II viides aste, ja samalla
arkkitoonika.

Nuottiesimerkissa 5 kunkin arkkitoonikan juureen (viivaston alle) on lisatty pie-
ni omega-kirjain. Niiden maara on 11, joka on suhteellisen korkea nédin lyhyessa
melodiassa. Tallaisen toonikan viljelyn voi katsoa olevan merkittdva syntaktinen
erityispiirre. Jos laulu perustuu yhden ainoan savelen varaan, tima savel on G-ho-
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C

c—C2
C:4

g , C:3

C:6

Kuva 8: Laulun paatossavelend toonika c tukee huomattavasti vahvemmin muistissa tai todelli-
sesti soivaa toonikaa kuin dominantti g, jonka aktivoimat C-solut ovat G:3 ja G:6. Pinta-alaerot

kuvaavat kuulijan tunnevahvuuksien eroa.

risontissa aina sivel 2 symbolinaan c-). Nuottiesimerkista 5 nakyy, ettd arkkitoo-
nika on selkedsti painokas dominanttisavel, siis ennen kaikkea pitkadn soiva finalis.
Viides aste esiintyy tietenkin kaikissa lauluperinteissd, mutta useimmiten sen kesto
on lyhytaikainen, eika tdllaisissa tilanteissa ole mieltd painottaa sen arkkiluonnetta,
vaan se on aste muiden asteiden joukossa. Tilanne muuttuu, jos se esiintyy paatossa-
velend. Musiikin kokeminen tapahtuu suhteessa muistissa olevaan tietoon. Jo kauan
analyytikot ovat olleet sitd mieltd, ettd dominantille paattyvan savelman vaikutus on
heikompi kuin toonikalle paattyvan melodian vaikutus. Tutkasévelteoria voi antaa
talle selityksen ilman tutkaa. Jos toonika on ¢, laulettuna se tukee maksimaalisesti C-
kaistaa subharmonisilla soluillaan C, C:2, C:4, joista syntyva vahva muistijalki yhtyy
aiempiin jélkiin. Jos paatossavelend lauletaan g, sen neurosointu Cm toki aktivoi C-
solun, mutta heikommin, koska subharmoniset C-solut ovat G:3 ja G:6. Kuulija tulee
tietoiseksi ndista arsytystilan vahvuuseroista tunteella, ettd toonika on paatossavele-
nd vahvempi kuin dominantti (kuva 8).

Laulun Lagu dolanan pendhisil (nuottiesimerkki 5) ensimmaisella rivilld tapahtuu
melko yllattdva melodinen liike, joka ndkyy nuottiesimerkissa 6D. Runon ensimmai-
set sakeet ovat:

Pendisil, pendisil pendita leng ulengan,
jatan tiba lutung,

Ensimmadinen séde etenee kolmisavelisen markkerin g-°II séavelilld. Neljannessa tah-

dissa savelmasakeen paattda kesken viimeisen sanan (uleng-) markkerin kahdesti
toistettu dominantti g1, joka madrittyy arkkitoonikaksi g-C0. Sitten tulee melodiassa
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Nuottiesimerkki 6D. Tahdit 4-8 laulun Lagu dolanan pendhisil ensim-
maiselta rivilta. Mukana on kaksi todellista arkkitoonikaa, 1. tahdin gl

ja viimeisen tahdin cl,

vilike, joka alkaa, kun solisti runosikeen viimeiselld tavulla -an laulaa savelen f1.
Siirtyma f-sdvelelle on ylldtys ja se on yksi laulun esteettisista koukuista. Kysymys
kuitenkin kuuluu: mita tdssa tapahtuu? Lapsijoukosta muodostunut kuoro yhtyy
laulajaan vain kerran ja se tapahtuu tdssa kohdassa sanalla gedebug, minka jalkeen
solisti jatkaa aihion c¢-*II sdvelilld ja paattdd runo- ja melodiasakeen (jatan tiba lu-
tung,) jalleen dominanttisavelelle, joka on c-Q. Onko siis f-sdvel arkkitoonika f-3?
Ensi alkuun ajattelin, ettd se on, mutta jaavalaisten laulajien kannalta ndin ei ole,
koska siirtyma g:lta f:lle on heille taysin tuttu. Jos kuoron laulamaa f-saveltd ei seu-
raisi sithen loogisesti suhteessa olevaa melodiakulkua, kyseessa olisi arkkitoonika.
Koska seuraava laskeva motiivi kuitenkin etenee aihiossa c-*II, sdvel f onkin sen too-
nika. Tulkinta varmistuu laulun alimmalla rivilld, jossa sama toistuu, mutta ilman
kuoron valikettd ja taukoa. Nuottiesimerkin 6D syntaksi on siis g—0111—>5&c—*111—>
5 eli syntaktiset kuvaimet ovat liki identtiset; vain tutka laskee kvinttisiirrolla alas.
Numerot 1—>5 tarkoittavat, ettd melodia alkaa toonikalta ja padttyy dominantille.
Laskeva nuoli \ osoittaa tutkan litkkesuunnan. Tastd paljastuu myos se, ettd syntaksin
kuvaimille riittda, ettd paatossavelend oleva dominantti ilmaistaan alaindeksilla 5.
Lagu dolanan pendhisil avautuu varhaisheksatonaalisen aihion markkerilla g-°II5
ja pitkdn laulun paattaa kvinttid alempana olevan samaisen aihion dominanttisavel:
c*T11=5. Melodianmuodostusta luonnehtii jatkuva lomikointi: edellisen aihion vii-
meinen savel toimii seuraavan aihion aloitussavelend. Taten aihioiden vélissa ei ole
selkeda rajaa. Esimerkiksi tahdin 12 toonika c2 jatkuu seuraavassa tahdissa, mutta
muuntuu statukseltaan dominantiksi, tarkemmin sanottuna sen ylaoktaaviksi. Koska
dominantti on melodialiikkeen korkein sédvel, aihio c¢-*II on rakenteeltaan riippuva.
Tima syntaktinen piirre ilmaistaan yliindeksilli T, joka tulee latinan sanasta pended
‘riippua’. Néin tahdin 13 syntaksina voisi olla c*PII, mutta kun melodialiike poh-
jautuu markkerin asteille 5-1-6-1, markkerin symboli ° korvaa tahden: c-°PII. Sama
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voidaan soveltaa tahteihin 20-21, jonka aihio laskeutuu oktaavilla suhteessa rivin
alkupuolen samaan aihioon. Lomitus koskee my®6s runonkasittelyd, jolloin transpo-
sitio saattaa tapahtua sanan yhden tavun kohdalla kuten nikyy sanoissa ulenglan tai
kong tai sapulalre (tahdit 4-5; 12-13; 21-22).

Syntaksin yleiskaavana on leikitelld moodin *II markkerilla, mutta téstd on yksi
poikkeus, joka on tahdeissa 24-27: tapahtuu hetkellinen modulaatio kaanteiseen
aihioon e*;IV, mutta tamakdan ei kauan pysy, silld melodiasde pdattyy taas aihion
*II markkeriin. Modulaatio kay tdysin yksiin runon sisallon kanssa. Sakeessa Nala
Jaya bang bub: tute neljannen moodin aihio vaihtuu viimeisen sanan tute aikana (ja
siis kaksoispisteen jalkeen) moodin g-*II markkeriksi. Kokonaisuudessaan tahdeissa
24-28 etenevi litke on c-*II — e*;IV — g-°II. Nousevaa tutkasivelsarjaa c1-el-g1 voi-
daan tuskin pitaa tyystin sattumanvaraisena, koska tama tutkasarja vastaa c-savelen
daneksia 4-5-6. Kun keskeisimmat liikkeet asetetaan jarjestykseen, laulun syntaksi
voidaan kirjoittaa. Vaikka kyse on lastenlaulusta, syntaksi on monimutkainen ja sii-
hen palataan kirjoituksen lopulla.

- C- C-« - < C- C-< C-« e’/ - < C- .
g-°I5 \e-*115 77c- Il \g- <11 Ne-*Tl5 77c- Il \se- Il 7e*P3TVO 7g- 1L \e-*I15

Sarjan ensimmadinen numero 5 osoittaa aloitussavelen asteen muiden numeroiden
osoittaessa kunkin osion paatossavelen asteen. Syntaksissa on viisi keskeista piirret-
ta, jotka herdttavat huomion. Ensinnakin varhaisheksatonaalinen markkeri ° on poik-
keuksellisen vahvasti lasna. Keskeinen aihio on *II, joka kerran muuntuu *IV:ksi.
Kolmantena piirteend on viidennen asteen toimiminen paatdssavelena. Piirre on lei-
mallinen ja se siis tarkoittaa hienotasolla arkkitoonikan keskeistd asemaa syntaksis-
sa. Neljantena piirteend ovat tutkasavelen siirtointervallit, silld niilla on arvattavasti
— siis testattavan hypoteesin arvoinen — merkitys universaalitutkimuksessa: tutka
liikkuu ennen kaikkea kvintilld alaspdin, oktaavilla ylospdin (77) ja oktaavilla alas-

pain (V).

A3 2 4 3 2 1 2 1 4 5 :6 2 :3 2 C:2/3/4 4/5/6
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Nuottiesimerkki 6E. Laulun Lagu dolanan pendhisil pohjalla olevien tutkasavelten sarja. Jos sarja
soitettaisiin, sen jokainen savel pitdisi C-solut drsytystilassa. Ne jarjestyvat keskendan kuten c:n
ddnekset 2:3:4:5:6.
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Tutkasavellinja on omalaatuinen ja silla lienee laajemman vertailuaineiston kan-
nalta tirked merkitys (nuottiesimerkki 6E). Ensinnikin tutkat c1-g1-c2 ovat suhtees-
sa toisiinsa kuten C:n danekset 2, 3, ja 4. Jos melodia rakentuu vain toonikasta ja
dominantista, tallaista kaksisavelikkoa kutsun peruspariksi, jolle rakentuva savelma
pitdd toonikaa vastaavan solun kaiken aikaa aktiivitilassa. Savelet saattavat laajeta
kolmikoksi sen mukaan onko korkein savel toonika vai dominantti. Taméan laulun
tutkat asettuvat siten, ettd keskelld on dominantti (ks. nuottiesimerkki 6E, tahti 2).
Syntaksia hallitsevaa tutkasédvelsarjaa luonnehtii siis dominanttikeskinen peruspari,
mika havainto on tarked syntakseja typologisoivan tutkimuksen kannalta. Tama kat-
keaa vain kohdassa, jossa melodiaan ilmaantuu mollimainen aihio e*PéIVS. Tutka
nousee savelilld c-e-g, joka liike vastaa c:n ddneksia 4-5-6. Melodia rakentuu kaiken
kaikkiaan tukevasti toisiinsa suhteutuvien tutkaséavelten varaan eli kuten c-savelen
aanekset 1-2-3-4-5-6. Tasta huolimatta melodia on syntaksiltaan niin monimutkai-
nen, ettd eurooppalaiselta vaatii aikaa oppia se ulkoa.

Kupu kuwé (Kupu kuning)

Aluksi laulun syntaksin maarittaminen naytti toivottomalta, koska kaiken aikaa tun-
tui olevan kaksi vaihtoehtoista ratkaisua. Ongelman aiheutti aloituskuvio h1-g1-11-
cl, jonka aktivoimat neurosoinnut Em-Cm-Em-Fm pitavat paaosin G-kaistat arsy-
tystilassa. Nain G:n pitdisi olla neksus ja toonika:

2 |
i an = e -
U] = 1 1

o | I |

A Sitojana on G-solu: Ei sitojaa: nTutkana ongh
i e P
F 4l = ] I & ] F 4
(N5 o .h§ 127
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1

Nuottiesimerkki 7A. Kupu kuwé aloituskuvio (ylaviivasto) ja

sen soluvasteet neurosointuina (alaviivasto).
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Tamin kaltainen aloituskuvio voikin opettaa analyytikolle useita seikkoja:

1) Kuvion perustana on delta-markkeri g-°0 ja melodia liikkuu sen asteilla
6-5-6-1.

2) Téllainen aloitus on ominainen Jaavalle. Muualta en ole vastaavaa tdssd maarin
kohdannut.

3) Tahtien 1 and 2 aikana sitojana on G-solu. 3. tahdissa ilmaantuu toonika c2,
joka aktivoi neurosoinnun Fm.

4) Kuvion tutkasiveleni on g, jonka neurosoinnun Cm kaistat C, Es ja G tukevat
kutakin laulettua savelta.

5) Tahtien 1 and 2 alleeli g-0 on kaanteinen, koska vahvasti painotettu G-solukais-
ta on seki neksus ja toonika etti tutkasivel. Kolmannen tahdin ¢2 on kuin arkkitoo-
nika. Mikrotasolla avauskuvion syntaksi tulisi siis kirjoittaa g-;0¢_y¢ 7c-2, mutta
ndin monimutkainen merkintd on tarpeetonta. Riittdd, kun muistetaan, etta delta-
markkeri on vahvasti kidnteinen asteiden 5 ja 6 vuoksi. Nuottiesimerkin 7A avausku-
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Nuottiesimerkki 7B. Kupu kuwén alkuperainen késikirjoitus Margaret Kartomin nuotintamana. Se
on jo valmiiksi G-horisontissa, jolloin gl on aloittava dominanttisavel ja ¢2 on toonika. Paikallisen

maadritteen mukaan laulun moodina on heptatoninen f-pohjainen pelog.
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vion voi redusoida universaaliasuun g-°5¢ =1 eli se kaantyy luonnolliseksi motiivin
lopussa. Sama toistuu kvarttia korkeammalla (C-066_>1).

Runon siséltond on Margaret Kartomin mukaan ”Keltainen perhonen, lenna pois
tai joudut kiinni. Lehahda kukasta kukkaan.” Laulu siis edustaa vilinett, jolla lap-
set kommunikoivat ymparoivan luonnon kanssa — vdhan samaan tapaan kuin meil-
14 lennétetdadn leppakerttua ja pyydetddn etanaa ndyttimaan sarvensa.

Kupu kuwé pohjaa syntaksiltaan selkeésti samoihin elementteihin kuin edella ol-
lut Lagu dolanan pendhisil. Muun muassa modaalinen lomittamistekniikka muokkaa
vahvasti melodianmuodostusta. Jos nuottiesimerkin 8 alinta riviad tarkataan lahem-
min, esille saadaan tulos, joka nikyy nuottiesimerkissa 9. Aihioiden aktivoitumis-
kohdat nakyvét kuvasta 8, mutta niiden valmistelu tapahtuu jo ennen. Tutkasavelen
yhtend keskeisend ideana on tarkastella, mikd savel kykenee kauimmin tukemaan
laulettuja sévelid. Nuottiesimerkin 9 tahdeissa 5 ja 6 vaikuttaa aihio c-*II, mutta me-
lodiankulku nuottiesimerkissa 8 paljastaa, ettd se aktivoituu vain 6. tahdissa savelen
2 aikana. Sen kahta puolta aktiivisena tutkana on g. Nuottiesimerkin 9 paatossivel f
on kiinnostava. Se toki esiintyy aihion c-*II toonikana, mutta juuri tassa kontekstissa
sitd on vaikea pitda tuossa statuksessa. Sen sijaan sen asema kay selvaksi, jos se maa-
ritetién arkkitoonikaksi, joka on athion f-*VI dominantti. Tama aihio f-*VI (fl —al-
hl-c2-d2) ei esiinny muissa sdvelmissd, mutta sen ainekset esiintyivat Kupu kuwén
alimmalla viivastolla jo aiemmin, joskin niin mielenkiintoisesti lomittuneina, ettei
niiti huomaa, vaikka 4. tahdissa tapahtuvan tritonus-pudotuksen hl1—f1 olisi pita-
nyt herittaa huomio. Kyseessa on lasku tamén aihion toonikalta i1 sen dominantille
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Nuottiesimerkki 8. Kupu kuwé. Symbolit c-°II ja g-°II voi korvata c-*I:11a ja g-*II:lla.

66



MELODIAN SYNTAKSI KOLMESSA JAAVALAISESSA LASTENLAULUSSA

fl. Tulkintani on, ettd alimman viivaston 4. tahdin savelet cz—hl-f1 ennakoivat me-
lodian paatdssivelta f1, joka ei kuitenkaan jatku mihinkién, vaan on sivelman pai-
nollinen loppu. Tutkasdvelteorian mukaan dominantille paattyva savelma on aina
dominanttia kaipaamaton arkkitoonika, joten tassa tapauksessa kyseessd on aihion
f-*VI dominantti eli arkki f-Q. Lomittuminen on siind méaarin tiheas, ettei samaa voi
kuvitella tapaavansa Euroopassa. Kyseessd on jaavalaisen tradition erikoisuus.

Suhteessa nuottiesimerkkiin 9, nuottiesimerkki 8 paljastaa mielenkiintoisia yk-
sityiskohtia. Ensinndkin aloituskuvio g-°66_’1 toistuu tahdeissa 3-5 kvarttia kor-
keammalla (c-°95 1), mutta tahdeissa 5-8 laulaja laajentaa sit 2. asteella g2. Titen
kolmisavelinen markkeri muuttuu nelisaveliseksi alleeliksi, jolloin symboli ° katoaa
naiden tahtien syntaksikuvaimesta: c-d1=5. Sivel d2 ei voi olla mukana delta-allee-
lin asteiden 5 ja 6 (c2 ja ¢2) vilissa. T4am4 saattaa olla syyna sithen, ettei savelta d2
lauleta my6skéén alleelin g-d osana. Keskimmdiselld viivastolla savel e2 esiintyy al-
leelin g-0 yhteydessa. Tuo savel ei kuitenkaan kuulu delta-alleeliin vaan sen laajen-
tumaan eli aihion g-*II asteena 3. Sama toistuu laulun lopussa (ks. nuottiesimerkki
8: -jur mabur gle-).

Ei siis ndytd olevan syytad epdilld, ettd tahdn asti delta-alleeliksi g-d0 maadritetty
aines voidaan maarittad aihion g-*II osaksi. Ndiden kahden erottelu valaisee mik-
rotasolla melodianmuodostuksen (tai pelogin) periaatteita, mutta pelkistetyssa syn-
taksikuvauksessa se on tarpeeton. Sivel a2 ei esiinny kertaakaan ja alyhden kerran.
Sivelen al systemaattinen puuttuminen selittyy sillé, ettei sitd voi olla athion g-*II
asteiden 5 ja 6 valissa. Taten voidaan todeta, ettd alleelit g-0 ja c-0 edustavat yhta ja
samaa aihiota *II, joka edellisen laulun tapaan siirtyilee dominanttien g! ja c2 varas-
sa. Tasta huolimatta melodian syntaksille on aivan leimallista, ettd se etenee kolmi-
savelisten markkereiden varassa, jolloin syntaksin ainekset ovat g-°II ja c-°II — aivan

kuten edellisessa laulussa.
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Nuottiesimerkki 9. Aihioiden lomittuminen Kupu kuwén alimmalla viivastolla.
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Nuottiesimerkki 10. Laulua Kupu kuwé luonnehtivien tutkasévelten sar-
ja. Kolme ensitahtia tarkoittaa kolmea viivastoa, mutta viimeinen tahti

liittyy vain paatossaveleen.

Laulun kokonaisrakenne ndkyy tutkasédvelten sarjana nuottiesimerkissa 10. Kah-
ta ylintd viivastoa hallitsee aihio *II, joka vuorottelee c:lla ja g:lla. Taten taménkin
laulun pidosa pohjautuu perusparille c2—g! ja kerran dominanttikeskiselle pe-
rusparille. Peruspari ilmaantuu kolmannellakin viivastolla, mutta ylipaataan siina
syntaksi muuttuu vahvasti, koska tapahtuu modulaatio duurimaisesta aihiosta c-
*II mollimaiselle aihiolle e-*IV. Modulaatiota edeltda tutkasavelliike gl-cl-el, joka
on yhtd harmoninen kuin peruspari, koska se vastaa C:n daneksia 6:4:5. Edellisen
laulun lailla tutkasdvelet suhteutuvat toisiinsa kuten c:n danekset 1-2-3-4-5-6. Paa-
tossaveltd f1 lukuun ottamatta ketju on ihmeellisen luonnollinen. Kolmannen rivin
aikana tapahtuu siis aihion f-*VI lyhyt valmistelu ja se myos yllattavasti paattad me-
lodian. Tama aihio on erikoinen mm. sen vuoksi, ettd dominantin ja toonikan valilla
on tritonussuhde ja sen asteet 5-6-2 pitdavat tutkaa vastaavan solun aktiivitilassa ja
sen 3. astekin tukee tutkan neurosointua. Tama tarkoittaa, ettd aihio on luonnostaan
kéaanteinen: silld ei ole luonnollista olomuotoa.

Lisdpiirre, joka yhdistaa edellisen ja timan laulun, ndkyy alimman viivaston tah-
deissa 1-4, joissa hdivahtda luonnollisen a-mollin varhaisheksatonaalinen aihio e-
*IV. Lomittuminen on niin vahvaa, ettei voi tdsmalleen sanoa, mista se alkaa ja mihin
pattyy. Kun laulussa Lagu dolanan pendhisil toonika al oli mahdollista saada esille
vain teoreettisesti, tdssd se lauletaan selkedsti esille — tosin yhden ainoan kerran.
Savelkulku hl-c2-h1-A1-c2-p1-c2 koostuu aihion e-*IV asteista 3-2-1, joita kaikkia tut-
kasivel el tukee neurosoinnullaan Am (A-C-E).

Erojakin laulujen valilld on. Lagu dolanan pendhisille keskeinen piirre oli tutka-
savelten vilinen laskeva kvintti g1 —cl, joka Kupu kuwéssa on kiantynyt nousevak-
si kvartiksi gl-c2. Ehki rajuin ero on kuitenkin paitossivelen fl statuksessa, joka
laulussa Kupu kuwé ei ole aihion c-*II toonika. Tamén lastenlaulun paatossavel on
eurooppalaisen syntaksin omaksuneelle kuulokokemuksena outo, mutta Margaret
Kartomi kokee sen ilmeisen samoin kuin keskijaavalaiset: laulu on kaunis.
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Aihiot: Savelet: Asteet:
g-*II: h ¢ d e 5 6 1 3
c-*II: © eF g| 5 6 1 2
e-*IV: 8 A h c [5 6] 1 2 3
d*: @ f Gld h 5 6] 1
f-*VI: ® a Hcd 5 61 2

Kuva 9.Kupu kuwé- laulussa vuorottelevat aihiot. Niiden asteikot ilmaistaan nousevina ja kun-
kin toonika ilmaistaan alleviivaten suurella kirjaimella. Aihioiden tutkasévelet (kaikissa sama
kuin dominantti) on paksunnettu ja ympyroity. Hakasuluissa olevia asteita ei lauleta. Oikealla

nédkyy, mista sdvelasteista melodia kulloinkin rakentuu.

Nuottiesimerkissa 8 esiintyvat viisi varhaisheksatonaalista aihiota nakyvat ku-
vassa 9. Tallaista tulosta ei saa esille sen kummemmin eurooppalaisista kuin afrik-
kalaisistakaan syntakseista — ei ainakaan tutkimuksen nykytiedon valossa. Lopuksi
voidaan kirjoittaa Kupu kuwén koko syntaksi, joka on looginen mutta monimutkai-
nen. Nuottiesimerkin 8 aloittamat delta-alleelin markkerit g-°0 ja c-°0 on muutettu
tassa aihioiksi g-°II ja c-°IL

{g-"TL7c- dlvg#TIg) A {c- B Ng-+T17c-*I1B3Ng -+ |\
{11274 TV274-#VI57g- (L 7c- dTINd-*TL7{£-Q))

Gajah

Toisin kuin edelliset tima melodia etenee pentatonaalisen slendron savelilla (nuotti-
esimerkki 11). Professori Kartomi nuotinsi sen Hidris Kartomin esityksen mukaises-
ti toukokuussa 2010 ja toimitti my6s runon kadnnoksen, joka suomennettuna on:

Elefantti, elefantti, kerronpa nyt sinulle:

Vinot ovat silmdsi ja suuret ovat korvasi

Pikkuhintis’ kitkkuu ja jalkas” on tukevat bambunvarret
Peppusikin vaappuu kuin lihavalla tytolld.

69



TIMO LEISIO

A g-*1 c-°ll ety e-*IV>f c-*I1
| | |

# ! p ! ! ] F' F [' ]] P —F 1T | 1 ] "
ANV 1 1 1 11 1 J| J| I—’I I '[ ]I J| — 11 L1 1 1l 1 1 11 1 P

I I | I F | ¥ I ¥ | ¥ -

Ga-jah ga- jah ko- wé tak kan-da- ni,  Mri pat ko-yo la - ron ku-ping i - lir ge-de ge- de,
£2;11 [e-°T1 %11 -1
P A I : i‘ Il I 11 JI - - k_ 1 i i il |

W
I

Il
I
Bun-tut ci- lik  da-sar ko-bat ka - pit, Si- kil ko-yo bum-bung mung mla-ku mu mé-gat me - got

Nuottiesimerkki 11. Keskijaavalainen lastenlaulu Gajah “Elefantti” Margaret Kartomin nuotinta-

mana.

Syntaksi sisdltaa lukuisia yhtéalaisyyksia edellisiin. Yhtena on tutkasévelten valis-
ten suhteiden tiysi luonnonmukaisuus ylaviivastolla: g1-c2-¢2-c1 vastaa c:n daneksia
3-4-5-2 ja C-solun subharmonioita C:3-C:4-C:5-C:2. Alaviivaston tutkasarja f1-c2-fl
taas vastaa C:n subharmonioita C:3-C:2-C:3 (nuottiesimerkki 12).

Tutkat f1 ja c2 aktivoivat neurosoinnut Fm ja Bm. Niin F-solu pysyy kaiken aikaa
drsytystilassa, jolloin se on neksus ja savelellinen toonika. Kun tutkana on f1, aihiona
on kaanteinen f-*311 (f1 —al-bbl-c2 —¢2) ja kun tutkana on c2, aihiona on sen luonnol-
lisen aihion markkeri c-°II (c2 —e2 — f2). Kuitenkin alaviivaston kahdessa viimeisessa
tahdissa lauletut savelet f and b aktivoivat B-solun, jolloin siitd tulee lopun neksus
ja sdvelesta bl tulee toonika. Niin kidnteinen f-*;II kiepahtaa laulun lopussa luon-
nolliseksi (f-*II). Kummallakin on sama asteikko, mutta aktivoituneiden solujen ja

savelasteiden valiset suhteet ovat niissa erilaiset.
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Nuottiesimerkki 12: Gajahin alaviivaston melodinen
ydin. Vaikka aihiot muuttuvat, drsytystilassa pysyt-
televat F-solut (neksus) sitovat kaikki liikkeet yhteen.

Téten toonikana on sivel f.
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e-*PV:
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Eb Eb

Nuottiesimerkki 13: Aihion e-*V
rakenne ja soluvasteet neurosoin-
tuina. Kirjaimet A, C, F ja Es nuot-
tien alla vastaavat sdvelten vah-

vimmin aktivoimia kuulosoluja.

Laulussa on nelja sdettd eli kummallakin viivastolla on yksi sdepari, joiden syn-
taksit ovat selkedsti erilaiset. Ylaviivastoa hallitsee sarja g-*I17c- <137 e-*PVO\\ e-
>*I)V5fg—*II3X4C-*Hleli tutkan savelvuo liikkkuu ikdan kuin C-duurikolmisoinnun sa-
velilld. Sama piirre ilmeni kahdessa edellisessd laulussa. Alaviivaston syntaksi taas
kieppuu fn ja c:n varassa: f-*;I1g/c- dl5\f-*;TI5>f-*111,

Moodi V on monimutkaisuudestaan huolimatta universaali. Kuitenkin b-savelta
lukuun ottamatta sen asteita tukee yksi savel, el (> neurosointu Am = A-C-E), joka
tukee myos toonikaa al. Tama antaa avaimet tulkita viides moodi. Melodian kulues-
sa se koostuu kahdesta vuorottelevasta elementistd, joista ensimmaisessa ovat save-
let el —g1-Al jotka ovat kolmeen eri moodiin johtavan alfa-alleelinmarkkerin asteet
5-6-1. Sen syntaktisena symbolina tdssd on e-°a, ja tdma alleeli voi johtaa aihioihin
e-*I, e*IVja e-*V. Viidennen moodin loppuna sivelet b1, c2 ja ¢2 ovat kuten aihion
g-*I asteet 6-1—3, ja siindhén c2 on toonika ja g1 on dominantti. Kun aihio e-*Vtulki-
taan ndin, havaitaan, ettd titd modaliteettia voi kuvata syntaktisella prosessilla e-°a
<g-*I, mita nuottiesimerkki 14 havainnollistaa.
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I e-“au: g-*I: |
A 5 6 1 5 6 1 3
P4 ]
4N ha [ § ]
| Fan Y - [ 8] = Ll i
D) 1 |
e-V:s 6 1 6) 2 3 5

Nuottiesimerkki 14: Aihio e-*V prosessina. Ensitahdissa
on alfa-alleelin markkeri e-°«, joka vuorottelee toisessa
tahdissa olevan aihion g-*I kanssa. Ndiden asteet nakyvat
viivaston ylapuolella. Tuloksena on pentatonaalinen moo-
di e-V, jonka asteet nakyvét viivaston alapuolella. Jotta me-

lodia olisi G-horisontissa, tdssa nakyva aines on nostettava

pienella terssilld ylos: gl —b1-c2-des2-es2 — g2.

Gajah-laulussa moodia V kasitellddan mielenkiintoisella tavalla. Laulaja siirtyy
sithen lomittamalla: ylemmén viivaston tahdissa 4 oleva sivel ¢2 on edelld olevan
c-pohjaisen c-°II -aihion aste 6. Kuitenkin kuudennen asteen kaytto finaliksena ei ole
motivoitu, koska se ei ole vahvassa suhteessa toonikaan eikd dominanttiin. Onkin
oletettavissa, etti 4. tahdin aloittavan sivelen e2 tehtivi on ennen kaikkea merkita
aihion e-*V dominanttisdvel kohdalleen. Nain siis laulaja lomittaa tuon savelen ai-
kana aihiot c-°II ja e-*V, vetad henked ja aloittaa uuden melodiasdkeen 4. tahdin lo-
pussa laulamalla aihion e-*V toonikan (al). Savel ¢2 toistuu vield kahdesti, kun taas
el puuttuu. Tamén vuoksi aihio on rakenteeltaan riippuva e-*P'V. Ylérivilld esiintyva
melodinen liike c2—e2 on ja pysyy, mutta sivelten suhteet muihin siveliin muuttu-
vat kaiken aikaa, koska ne ovat aihion c-°II asteet 5-6, aihion g-*I asteet 1-3 ja aihion
e-*PV asteet 3-5. Savelten keskindisten suhteiden vaihteluilla tiytyy olla vaikutus
kuulijan kokemukseen.

Ylemmin viivaston pattavi liike e2—h1-bl-al (ilir gede) on kaikin puolin epita-
vallinen. Menemiitta yksityiskohtiin, liike #1-b! yksinkertaistetaan b1:ksi. Todellisen
kuvion tehtdvana lienee padttad ensimmadinen sdepari ja valmistaa kuulija modaali-
sesti aivan toisenlaiseen sdepariin, joka etenee ennen kaikkea tutkasavelen f suhteen.
Téten laulun syntaksina on:

(g-*T17c- dlg7e-*PVOWN e PV g o\ A4 112 70 TN Tl g—>f-+TT11)
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Syntaksin rakentumisen periaatteet

Artikkelin padamaarana ei ole selvitelld, miten pelog and slendro suhteutuvat tutka-
savelteorian avulla saataviin paatelmiin. Tehtavana on ollut pyrkid ymmartamaan
syntaksien rakentumisen periaatteita seka sitd, miksi melodianmuodostus Jaavalla
on kovin toisenlaista kuin vaikkapa Afrikassa ja Euroopassa.

g-°Tl5 \e-*1I5 77c- I \g- dIL \e-*l5 77c- 5 e Il 7e*P 31V 7g- dlve-*1Ts,

{g—°II£)?c- <Hl\g—*H6}7‘{C—*H?’&g—*ﬂfC-*H?’&g—"'ﬂq}&
{c-*1127e-*1V276-#VI5 g- 1L eI vg#TToNd-#T12{£-Q)

(g-*117c- dlgre-"PVINePV5 g T v T A (f-43 1127 c- clIg -+ Tl g—>f-+111)

Kaikki kolme syntaksia on sovitettu alkamaan G-horisontissa. Vaikka lauluja on
vain kolme ja vaikka ne ovat paikallisia, niissa on syntaktisesti varsin korostuneita
erikoispiirteitd, joilla saattaa olla paljon Keski-Jaavaa laajempi maantieteellinen le-
vikki. Ensimmaisend piirteend nousee esiin aihioiden *II ja *I ja niiden alleelien (del-
ta ja gamma) keskeinen asema. Kolmessa syntaksiketjussa on yhteensd 10+15+9 = 34
elementtid (kuten g-°II ja e-*PV)). Niista 26 (76 %) edustaa aihiota *II tutkasivelindan
g ja c. Aihion *I mééara on kolme (9 %) tutkasavelindan g and d. Aihiot e-*IV ja f-*VI
esiintyvat kahdesti (kummankin osuus on 6 %) ja e-*V kerran (3 %). Kaiken kaikkiaan
siis varhaisheksatonaalisten aihioiden *II ja *I osuus kolmessa syntaksissa on 85 %.
Oireellisesti ne ndyttavat hallitsevan myds Australian aboriginaalien syntakseja liit-
tyneind ainakin aihioihin *IV ja *V. Jaavalaiseen tapaan aihio *III on Australiassakin
joko varsin harvinainen tai puuttuu tyystin kuten ndissa kolmessa laulussa. Kiintoi-
sa yksityiskohta nakyy, kun melodiat alkavat G-horisontissa. Kun niihin ilmaantuu
aihioille *II ja *I kontrastiivinen aines (*IV ja *V), se tapahtuu E-horisontissa, minka
vuoksi e-tutkat on maalattu punaisiksi oheisessa luettelossa. Selitys kontrastiivisuu-
den liittymisesta juuri aihioihin *IV ja *V on siind, ettd kummankin markkerina on
sama alfa-alleeli el — gl-al, mutta jos jatkossa 2. asteena on bl, tuloksena on e-V, vaan
jos 2. asteena on hl, tuloksena on e-IV.

Toinen keskeinen piirre on markkereiden korostunut asema. Niiden méaara redu-
soiduissakin syntaksikuvaimissa on 13 eli noin 40 % ja kaikki liittyvat aihioon *II,
joka on myos lantisen duurin aihio. Todellinen maara on vieldkin suurempi, silla
monin paikoin markkeriin ¢-°IT (¢l —el-fl) liittyy savel g1, jolloin aineksen kuvai-
meksi muuttuu c-*II. Toisin sanoen varhaisheksatonaalisen toisen aihion markkeri

73



TIMO LEISIO

leimaa poikkeuksellisen voimakkaasti keskijaavalaista syntaksia. Tama voidaan siis
esittdd varmennusta vaativana hypoteesina.

Seuraava epatavallinen piirre on tutkasavelen liike laajoina kvintti- ja oktaavi-
intervalleina. Ylospdinen kvintti (g1 —d2; f1—c) esiintyy kahdesti (6 %) ja sama alas-
pain (g1 —cl; 2 fl) toistuu kuudesti (19 %). Kahdesti (6 %) tutka siirtyy oktaavilla
ylos (c1 —c2) ja alas (c2—c1 ;e2—eli 6 %). Globaalisti tavallinen kvarttisiirtyma tois-
tuu vain 11 kertaa (35 %). Tutkan siirtymasarja c—e—g toistuu 6 kertaa (19 %). Naiden
summana on 25+ 12 +35+19 =91 %. Loput 9 % jda sekuntisiirtymille d-e-d ja d-c seka
kerran esiintyvalle pienelle terssille d-f. Siis perati 37 % siirtymistéd tapahtuu kvintein
ja oktaavein ja tdma piirre on jélleen yksi, jolla on vastaavuus aboriginaalien syn-
taksissa. Toisesta ndkokulmasta voidaan sanoa, ettd ndiden melodioiden syntaksi
rakentuu vankasti perusparin varaan.

Neljas erikoisuus on modaalisten ainesten sitominen toisiinsa asettamalla ne lo-
mittain toistensa sisdan. Tekniikka on tavallista solistin ja kuoron esitystavalle, mut-
ta syntaksin rakennusvalineend lomittaminen tdssa maarin on epatavallista. Viiden-
tena erityispiirteend on dominantin esiintyminen paatossavelena. Symbolien c-(2 ja
f- QO maara nuottiesimerkissa 5 kuvaa olennaista, eli arkkitoonikan keskeistd roolia
laulun lopetussavelena. Lisdksi on todettava, ettd savelkulku lal—gl—bl—c2 on G-hori-
sontissa olevan laulun aloituskuviona universaalisti epatavallinen, mutta ominainen
ainakin keskijaavalaiselle syntaksille.

Mietteita

Seuraavien rivien pontimena on kysymys: voidaanko keskijaavalaisen syntaksin
erikoista luonnetta valaista tiedolla, joka nousee aivan toisenlaisista tutkimusaineis-
toista? Ajatuksia ei ole tarkoitettu todistamaan mitdan, vaan herattdmaan uusia tut-
kimuskysymyksia, joihin voidaan etsid vastauksia musiikkianalyysin avulla. Tama
kirjoittajan peruslahtokohtana on kuitenkin se, ettei ole nakyvissa tietoja, joiden mu-
kaan kaakkoisen Aasian nykyisten kulttuureiden muotoutumisessa olisi tapahtunut
merkittdvid vaestosiirtymid ennen eika jalkeen Lapita-kulttuurin ilmaantumista In-
donesiaan. Tietenkin Manner-Aasian pronssikausi oli vaikuttanut teknologian alalla
ja paljon myohempi intialainen vaikutus uskonnon ja taiteen aloilla, mutta prosessit
olivat akkulturaatiota. Taten Filippiinien, Indonesian ja Malakan niemen kulttuurien
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nykyisyys on ollut huomattavan pitkaaikaisten paikallisvaestdjen yllapitamien kult-
tuureiden hidasta muuntumista. Tdma on siis hypoteesin kaltaisena ldhtokohtana.

Nayttaa siltd, ettd keskeinen arkeologinen kulttuuri, joka aikanaan yhdisti geneet-
tisesti Kaakkois-Aasian mantereen ja Jaavan mesoliittisen kulttuurin myohempaan
neoliittiseen oli Hoabinhin kulttuuri, joka nimi tulee ldhelld Hanoita olevan Hoa Bin-
hin 16ytopaikan mukaan. Tuo kulttuuri tunnettiin laajalti Kaakkois-Aasiassa, ja sen
keskeisend samankaltaisuutena oli yhtéldinen kiviteknologia. Sen edustajat olivat
kalastelleita metsastdjakerailijoitd, jotka eivat vield tuottaneet ruokaansa viljelemal-
1a. Sen vaestot olivat omaksuneet saviastioiden valmistuksen n. 6000 eKr., mutta ei-
vt alkaneet viljella viljaa eivatka kasvattaa juureksia ja hedelmia ennen kuin 3. vuo-
situhannella eKr. On arveltu, ettd ndita neoliittisid innovaatioita oli tuonut pohjoisen
suunnalta saapunut vaestd, jolla oli ollut mongoloidisia piirteita. Elinkeinomuutok-
set johtivat ensimmaisten kiinteiden asutuskeskusten syntyyn. Hoabinhin kulttuuri
on edelleen vajavaisesti tunnettu, mutta sen ainesten tiedetdan levinneen Jaavalle,
Borneoon ja Sumatralle jo ennen neoliittista aikaa. Toisaalta Kaakkois-Aasian saaret
olivat asuttuja jo kauan ennen tuota kulttuuria. Australian alkuperaisvéeston esivan-
hemmat olivat kauan sitten asuneet ndilld nykyisin Indonesiaan kuuluvilla saarilla,
vaikka todisteita nykyihmisen oleskelusta Keski-Jaavalla on vasta 45 000 vuoden
takaa ja Borneolla 40 000 vuoden takaa. (Whitehouse & Whitehouse 1973: 200-209;
Hutterer 1998: 32-46.)

Hoabinhin kulttuuri ei ollut yhtendinen makrokulttuuri, vaan monen erilaisen
paikalliskulttuurin jakama yhdenmukainen kiviteknologia (aivan samaan tapaan
kuin digi-teknologia yhdistda nykyisia kulttuureita). Se kattoi Jangtze-joen alueen
eteldisessd Kiinassa, Vietnamin, Thaimaan, Malesian ja Koillis-Sumatran aikavalilla
11 000-2 000 eKr., mutta oli omaksuttu Jaavan, Borneon ja Filippiinien véliseen saa-
ristoon tai oli siirtynyt sinne vaestomuuton mukana. Tama arkeologinen tosiasia on
mielenkiintoinen, silla geeniperiméan liittyvat tutkimukset osoittavat jaavalaisten
olevan likeista sukua Malesian malaijien ja Borneon Sarawakissa asuvien viesto-
jen kanssa. Heiddn geneettisid sukulaisiaan asuu my0s Koillis-Borneolla seka Iti- ja
Keski-Intiassa, jossa asuvia kansoja kutsutaan yhteisnimelld Munda (WALS 2005:
kieliryhma 29.2). Kaikki mainitut kansat jakavat DNA:ssaan samat geneettiset teki-
jat, joiden vuoksi heita kutsutaan Kaakkois-Aasian geneettiseksi B-ryppdiksi. Yksityis-
kohta on merkittava, sillda Kaakkois-Aasiassa on vain kolme geneettistd rypasta. Esi-
merkiksi sumatralaiset ja balilaiset Jaavan kummallakin puolella kuuluvat samaan
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A-ryppéaseen kuin filippiinildiset, thait ja Kamputsean khmerit. (Geneettiset tiedot
ovat lahteestd Cavalli-Sforza ym. 1994: 207; 234-238.)

Arkeologien tapaan lingvisteillakin tutkimus on paljolti kesken Kaakkois-Aasian
valtaisan kielimdaran vuoksi. Alueella on kaksi suurta kieliperhetta. Austroaasialais-
ten kielten perhe on kdytossa padosin mantereella (ks. kartta 2). Sithen kuuluvia kielid
puhutaan eteldisessa Kiinassa, pohjoisessa Vietnamissa, Laosissa ja Thaimaassa eli
muinaisen Hoabinhin teknologian alueella. Kaakkois-Aasian saaristossa puhuttujen
kielten pddosa kuuluu taas Austronesian kieliperheeseen, jonka historia on ongelma
(kuva 10). Siihen kuuluvia kielid puhutaan Malesiasta ja Formosalta Tyynelle me-
relle aina Havaijia ja Padsidissaaria myoten. Austronesia tarkoittaa 'Eteldsaaristoa’.
Kieliperheen kantakielta oli puhuttu Formosalla jo noin 5 000-3 000 eKTr. ja se lienee
alkuaan irtautunut Kiinan mantereella olleesta austroaasialaisesta kieliperheesta
(Comrie et al. 2003: 92-93). Viela hiljan tutkijat olivat varsin erimielisid austronesia-
laisten kielten kehityksestd ja niiden valisistd suhteista. Kuva 10 kuvaa alaperheiden
vilisid suhteita laajan The World Atlas of Language Structures -teoksen pohjalta (WALS
2005). Siina punaisella viivalla yhdistetyt alaperheet eldvit Formosalla (Taiwanissa),
vihreilld yhdistetyt levisivat Formosalta Malesiaan, Indonesiaan, Tyynelle valtame-
relle — seka toisaalla Ita-Afrikan Madagaskarille.

1.1. Atagjali Taiwan
1.2. Keskinen malajo-polynesia Indonesia
,/,1 3. Itdinen malajo-polynesia Papua, Mikronesia
AUSTRONESIA \ Polynesia
\ 1.4. Paiwani Taiwan
\ 1 .5. Tsou Taiwan
\1.6. Léntinen malajo-polynesia Malesia, Indonesia,
Filippiinit, Papua

1.6.10. Sunda
Bali, Jaava, Sumatra, Malesia,
Thaimaa, Vietnam

Kuva 10. Austronesialaisen eli Eteldsaariston kieliperheen jakautuminen alaperheisiin kieliatlak-
sen WALS 2005 mukaan. Mitd samankaltaisemmat kieliperheet ovat, sitd lahempéana ne ovat toisi-
aan. Artikkelin alussa mainittu sundan ryhma on erikseen alhaalla.
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.
§ ot

Formosa (Taiwan)

ch Yo . f/}/ @1

Kartta 2. Keltainen vari kattaa austroaasialaisen kieliperheen asuinalueen Benedictin (1975) mu-
kaan. Austronesialaisten kielten kehitys kdynnistyi noin 7 000 vuotta sitten, kun véestdja oli siir-
tynyt Kiinasta Formosan saarelle. Sieltd merenkulun mestareiksi oppineita saarelaisia alkoi
muuttaa Filippiinien kautta eteldén ja jakautua kohti itad (Padsidissaaret) ja lanttd (Madagaskar).
Kieliperheen puhunta-alue on merkitty punaisin pistein (Comrie ym. 2003). Sininen katkoviiva

rajaa geneettisen B-ryppaén elinalan.

Tutkijat ovat jo pitkddn olleet yksimielisia siitd, ettd malajo-polynesialaiset kielet
alkoivat kehittyd omiin suuntiinsa vaestdjen alettua muuttaa meriteitse Formosal-
ta Filippiineille ja etelddn 3 000-2 000 eKr. Muuttajat edustivat ns. Lapita-kulttuuria,
jonka koristeellisissa saviesineissa on mm. polynesialaisen nykytaiteen keskeiset
elementit. Prosessit ovat olleet monimutkaisia (Starosta 2002, 185-202), mitd kuva
10 osoittaa. Alaperheet ovat alakkain niin, ettd lantinen malaijo-polynesia eroaa eni-
ten Formosan atajalista, joka taas on ldhempéna Filippiineilla puhuttuja kielid kuin
samaisella Formosan saarella puhuttujen paiwanin ja tsoun alaperheiden kielia. Ha-
vainto sopii arkeologien paatelmiin, silld itdisen malajo-polynesialaisen kielen var-
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haisimmat edustajat saapuivat Borneolle jo noin 2 500 eKr. (Hutterer 1998: 38) ja
lantisen malajo-polynesialaisen kielen edustajat saapuivat paljon lannemmaksi eli
Malesiaan jo noin 2 000 eKr. (Roseman & Oesch 1998: 560).

Vaikka monet yksityiskohdat jaavat hamariksi, mahdolliseksi kay sellaisen hy-
poteettisen hahmotelman muodostaminen, joka voi toimia musiikkianalyyttisen
vertailun lahtokohtana. Jaava oli ollut asutettu kymmenia tuhansia vuosia. Jossain
vaiheessa Malakan niemen, Jaavan ja pohjoisen Borneon alueelle oli asettunut ge-
neettiseen B-ryppddseen kuulunutta véestod (kartta 2). Tama vaesto oli saapunut
Jaavalle paljon austronesiaa puhuneita aiemmin. Jalkimmaisten lukumaara ei voi-
nut olla suuri, silla he olivat liikkuneet venekuntina.

Austroaasialainen kieliperhe jaetaan kahteen alaryhmadan, joista toisen, mon-
khmerin, levikki nakyy kartalla 2 keltaisena alueena. Onkin mahdollista, ettd geneet-
tinen B-rypis oli kehittynyt mantereella pienehkossa yhteisossd, joka oli puhunut
varhaista austroaasialaista kieltd. Oletus pohjautuu sille tosiasialle, ettd kaikki sa-
man ryppadn lantisimmat edustajat, Intian mundat, puhuvat 10 eri kielta (santalia,
mundaria, soraajne.), jotka muodostavat austroaasialaisten kielten toisen alaryhman
mon-khmer -kielten rinnalla. Taten myos Jaavalla oli puhuttu mundan sukukielta
ennen kuin véesto oli vaihtanut kielensa lantiseen malajopolynesiaan. En tiedd, mil-
loin austronesian kieli saapui Jaavalle, mutta naapurissa olevalle Sumatralle se ran-
tautui noin 500 eKr. joten sama olisi voinut tapahtua myds Jaavalla. Joka tapauksessa
tiedetdan, ettd Champan kuningaskunnan perustajien esi-isat saapuivat Vietnamin
rannikolle (kartta 2) noin 200 jKr. Jaavalta ja he toivat mukanaan sekéd hindulaisuu-
den ettd buddhalaisuuden (Nguyén 1998: 590).

Laajassa katsomossa Kaakkois-Aasian ihminen jakautuu kolmeen keskeiseen
sukulinjaan, jotka ovat lahtoisin saman DNA:n jakaneesta alkupopulaatiosta. Niin
ikdan nayttaa siltd, ettd austroaasialaiset ja austronesialaiset kielet olivat alkaneet
haarautua n. 7.000 vuotta sitten kahteen eri suuntaan yhteisesta kielikannasta, jota
Paul Benedict (1975) kutsui nimella Austro-Thai (vertaa kuitenkin Thurgood 1994).
Emme tiedd, mita kaikkia kielid Jaavalla oli puhuttu, mutta Papualla nykyisin puhu-
tusta 700 kielestd joitakin oli saatettu puhua myds Jaavalla. Papualaisilla Itd-Yldmaan
kielilld ja kanta-australialla on arveltu olevan geneettinen yhteys; olihan Australia
ja Papua maayhteydessd kymmenid vuosituhansia Sahulin kannaksen kautta, joka
oli umpeutunut jadkauden jalkeen vasta noin 8.000 vuotta sitten (Foley 1986: 269-
273). Jos ihmiset astuivat nykyiseen Australiaan noin 50 000 vuotta sitten, heidan
esivanhempansa olivat kulkeneet mm. Jaavan kautta samaa reittid kuin papualais-
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ten esivanhemmat. Joidenkin syntaktisten piirteiden vuoksi Jaavalla on yhteyksia
australidien lauluun, joten on mahdollista, ettd Jaavalla asuneiden vdestdjen musii-
kissa oli sdilynyt hyvin arkaaisia piirteitd. Vaikka siis véesto oli vaihtanut kielensa
austroaasiasta austronesiaaan, ja vaikka kielenvaihtoja oli saattanut olla useitakin,
musiikille ominainen syntaksi oli sdilynyt. Tama ilmi0 ei ole laisinkaan epéatavallis-
ta kulttuurien historioissa: tunteiden kommunikaatiomekanismi saatetaan sailyttaa
kielenvaihdosta huolimatta. Aivan hiljan olen kohdannut taman tutkiessasi Kuolan
niemelld asuvien kildininsaamelaisten laulua.

Téssa sanottu johtaa moniin hypoteeseihin, joita on mahdollista testata. Ensinna-
kin voidaan olettaa, etta Formosalta muuttaneet austronesian kielen puhujat olivat
olleet maarallisesti vahdisid, mutta Lapita-kulttuurinsa vuoksi paikalliskulttuurei-
ta edistyneempid. Tassd valossa voidaan olettaa, ettd jaavalaisen laulun syntaksista
16ytyy esiaustronesialaista substraattia, mutta milta ajalta, sité ei tiedeta. Oletukseni
mukaan substraatti (jadnne alkuperdisvaeston syntaksista) ei ole ainoastaan austro-
nesian kielen omaksumista varhaisempi vaan myds geneettisen B-ryppaan mukana
saapunutta austroaasialaista vaihetta varhaisempi. Tama tarkoittaa, ettd Jaavalla oli
voinut sdilyd lauluun liittyneitd syntaktisia aineksia, joilla on nimenomaan geneetti-
nen yhteys australidien vastaaviin. Testi vaatii siis australidien, Papuan Itd-Ylamaan
tiettyjen kansojen seka Jaavan macapat-lauluston syntaktista vertailua. Oma aiheensa
on selvitelld Formosan syntaktiset piirteet ja vertailla niitd macapatin piirteisiin. Ja
aivan oma tehtdvansa on tutkia Malesian ja Borneon B-ryppaén kansojen syntaksien
suhteita jaavalaisiin tai vertailla Munda-kansojen syntaktisia piirteita mon-khmer
-kansojen piirteisiin.

Kiitokset

Olen kiitollinen professori Margaret Kartomille seka Hidris Kartomille, jotka toimittivat kdyttooni
tassd analysoidut ja tutkijoille ennen tuntemattomat jaavalaiset laulut ja antoivat luvan niiden jul-
kaisemiseen. Kiitos professori Gerald Langnerille luvasta kayttdd hanen kuviaan seka FT Martin
Ebelingille luvasta julkaista kuvan 5 kuviot. Kiitan erityisesti professori Erkki Huovista, jonka
kriittiset kannanotot pakottivat panostamaan tutkasdvelteorian neurofysiologisten perusteiden
selventdmiseen. Ja kiitokset FT Reijjo Lainelalle, joka alkuaan kdynnisti timan kirjoitusprosessin.
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