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KEHTOLAULUTOPOS NELJASSA
SUOMALAISESSA OOPPERASSA

Kaésittelen artikkelissani kehtolaulua, joka on alkuperdisen kadyttoyhteytensa, lapsen
uneen tuudittamisen, lisdksi 10ytanyt paikkansa niin populaarimusiikista kuin tai-
de- ja ndyttimomusiikistakin. Analysoin kehtolaulun ja kuoleman vilisia kytkoksia
suomalaisessa oopperassa soveltaen musiikin semantiikan eli merkitysopin piiriin
kuuluvaa teoriaa musiikillisista topoksista, jolloin laajempi tutkimuksellinen viite-
kehykseni on musiikin semiotiikka. Aineistona kédytan neljan suomalaisen ooppe-
ran, Armas Launiksen Kullervon, Aulis Sallisen Ratsumiehen, Kaija Saariahon Kaukai-
sen rakkauden seka Olli Kortekankaan Isin tytin kehtolaulukohtauksia.

Kehtolaulu kansanperinteessa

Kehtolaulu tai suomalaisittain tuutulaulu (engl. [ullaby tai craddle song; saks. Wiegen-
lied tai Schiaflied; ransk. berceuse; ruots. Vagguisa; it. ninnananna) on melodiansa nako-
kulmasta toistolle perustuva, yksinkertainen ja savyltdan rauhoittava laulutyyppi,
jonka avulla didit ovat kautta aikojen tyynnyttaneet tai nukuttaneet lapsiaan. Kehto-
laulu voi olla tahtilajiltaan kolmi- tai nelijakoinen ja melodialinjaltaan laskeva. Lisak-
si se on usein hidastempoinen ja rytmisesti synkopoitu (Boyd 2010). Talloin syntyy
mielikuva keinuvasta liikkeestd, “kehdon keinuttamisesta”. Perinteisissa suomalai-
sissa kehtolauluissa kadytetdan padasiassa mollisavellajeja (Pentikdinen 1990: 179).
Kehtolaulu kuuluu todennakoisesti edelleen kaikkiin maailman musiikkikult-
tuureihin. Kehtolaulut ovat osa kansanperinnettd, joka on sdilynyt suullisena ja elda
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sukupolvesta toiseen (Pentikdinen 1990: 177). Seka musiikkiin etta tekstiin liittyvalla
muuntelulla on ollut suuri merkitys kehtolaulutradition sdilymisessa (Asplund 1981:
87). Laulujen korkeasta idsta ovat todisteina erdat kehtolaulujen yksittdiset arkaaiset
sanat ja sisalto, jotka toisinaan viittaavat jopa vuosisatoja aikaisemmin vallinneisiin
eldmantapoihin ja uskomuksiin (Pentikdinen 1990: 178). Varhaisimmat suomalaiset
kehtolaulut ovat perdisin keskiajalta, mikd on paatelty runoihin sisaltyvista katoli-
siin rukouksiin viittaavista yksityiskohdista (Asplund 2006: 118; ks. my6s Hosiais-
luoma 2003: 407). Ensimmaisen kerran suomalaisen kehtolaulusavelman merkitsi
muistiin italialainen tutkimusmatkailija ja kansanperinteenkeradja Giuseppe Acerbi
vuonna 1802 (Asplund 2006: 121). Toisaalta kehtolaulut kuuluvat myds oman ai-
kamme populaarimusiikkiin. Kuten musiikintutkijat Boman, Heinonen ja Nikkola
(2008) ovat osoittaneet, nykykehtolaulu elda ja voi hyvin: esimerkiksi trubaduuri
Marja Mattlarin suomalaisesta kansanperinteesta ammentavasta Kehtolaulusta (2000)
on heavy metal -sovituksen tehnyt Timo Rautiainen & Trio Niskalaukaus.

Vaikka kehtolaulu saatetaan esittdd hyraillen, siihen sisdltyy useimmiten myds
runoteksti, joka on sikeistomuotoinen, runomittaa noudattava lauluteksti. Tavalli-
sesti runo kasittelee aihepiirejd, jotka liittyvat lapsen tai hanen ldheistensa elamaan.
Kehtolaulukulttuuria eri maissa tutkinut uskontotieteilija Juho Pentikainen (1990:
178) toteaa, ettd agraariyhteiskunnan monen sukupolven suurtalouksissa lapsen nu-
kuttamisesta ja ndin ollen my0s kehtolaulujen laulamisesta huolehtivat didin lisaksi
vanhemmat sisarukset, isodidit, tadit tai muut — yleensa naispuoliset — sukulaiset.
Monissa kulttuureissa kehtolaululla on siis ollut varsin kdytannollinen funktio ih-
misten jokapdivaisessa elamassa. Lisdksi kehtolaululla on merkitystd myods yksilon
varhaisen musiikkisuhteen rakentumisessa. Kuten jo esimerkiksi etnomusikologian
pioneeri Alan Lomax (1956: 128) on todennut: lapsen ensimmainen kontakti musiik-
kiin syntyy didin tai naispuolisen sukulaisen laulaessa hénelle kehtolauluja.

Kehtolaulu taidemusiikissa

Huolimatta arkieldamaan liittyvasta funktiostaan kehtolaulu on I6ytanyt paikkansa
myos lansimaisessa taidemusiikissa. Taidekehtolauluihin liittyvat esitysmerkinnat
viittaavat usein rauhallisuuteen ja hiljaisuuteen, jolloin paljon kadytetty esitysmer-
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kinta on tranquillo (it. rauhallisesti).! Jousi- tai orkesteriteoksissa synkopointi toteu-
tetaan usein jousien pizzicato-eleilld. Erityisen suosittuja kehtolaulut ovat olleet ro-
mantiikan ajan piano- ja lied-kirjallisuudessa. Frédéric Chopinin Berceusea (op. 57)
pianolle voidaan pitdd genren prototyyppind (ks. Hamilton 2010), ja my0s esimer-
kiksi Jean Sibeliuksen tuotannosta 16ytyy samanniminen pianoteos (Berceuse op. 40,
nro 5). Franz Schubertin, Robert Schumannin, Johannes Brahmsin ja Hugo Wolfin
lied-tuotannossa esiintyy kymmenia kehtolauluja (Wiegenlied) (Laura-suomennos-
tietokanta 2010). Pienimuotoisen vokaali- ja kamarimusiikin lisdksi kehtolaulua on
kaytetty myos romantiikan orkesterimusiikissa. Esimerkiksi Gustav Mahler sisallyt-
tad kehtolaulun kolmanteen sinfoniaansa (Knapp 2003). My06s suomalaisten savel-
tajien kamari- ja orkesterimusiikissa kuullaan kehtolauluja. Erityisen tunnettu suo-
malainen kehtolaulugenren edustaja on Armas Jarnefeltin Berceuse, josta on tehty
lukuisia sovituksia. Runsaasti kehtolauluja musiikkiinsa on kirjoittanut Uuno Klami
(Aho ja Valkonen 2000: 127). Klamin 1930-luvun teoksiin sisaltyy esimerkiksi jousi-
orkesterille kirjoitettu Kehtolaulu (1930), jonka saveltdja varusti myohemmin uudella
johdannolla ja orkestroi suuremmalle kokoonpanolle. Nailla muutoksilla siita tuli
osa Kalevala-sarjaa, ja se sai nimen Kehtolaulu Lemminkiiselle. (Aho ja Valkonen 2000:
145.) My®0s saveltdjan sinfonia Symphonie enfantine op. 17 sisdltda kehtolauluosan.

Taidemusiikkiin siirrettynd kehtolaulu on useimmiten menettanyt alkuperdisen
funktionaalisen tehtdvansd, uneen tuudittamisen laulun avulla. Oopperassa sen si-
jaan kehtolaulu esitetadn useimmiten osana draamaan sisdltyvaa toimintaa, jolloin
sen esittavat oopperan henkilohahmot. Nain siita on tullut alkuperaisen tehtavansa
ndyttamod varten luotu representaatio. Oopperatutkija Carolyn Abbaten (1991: 5, 49,
119-123, 131-35, 155) kasitteistod soveltaen taménkaltaista, ndyttamon nyt-hetkessa
kuultavaa musiikkinumeroa voidaan kutsua fenomenaaliseksi musiikiksi. Esimerkiksi
Don Giovannin serenadi, jonka viettelijd esittda mandoliinilla itseddn sdestden oop-
peran toisessa ndytoksessa on fenomenaalinen numero. Oopperan nayttamotoimin-
taan kuulumatonta musiikkia Abbate nimittdd noumenaalisiksi.* Jaottelua voidaan
soveltaa myds oopperan kehtolauluihin, jolloin voidaan puhua fenomenaalisesta ja
noumenaalisesta kehtolaulusta.

! Esimerkiksi Sallisen Ratsumiehen ja Launiksen Kullervon kehtolaulukohtausten tempomer-
kinta on tranquillo.

2 Abbaten (1991) alkuperdiset englanninkieliset termit ovat phenomenal ja noumenal. Abbaten
jako vastaa elokuvamusiikin tutkimuksessa kadytettya jaottelua diegeettinen/ei-diegeettinen
musiikki (ks. esim. Valimaki 2008).
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Koska oopperassa kehtolaulu liittyy usein uniin tai unennakdon, se on usein
myos sijoitettu niin kutsuttuun unikohtaukseen, joka on yksi oopperataiteen vakiin-
tuneista kohtaustyypeistd samoin kuin esimerkiksi hulluus- tai juopottelukohtaus
(Rosand 2010). Kehtolauluja on kirjoitettu oopperateoksiin taiteenlajin synnysta
saakka. Yksi varhaisimmista oopperakehtolauluista kuullaan Claudio Monteverdin
Poppean kruunauksen (kantaesitys 1642) toisessa ndytoksessd, jossa Poppean imettaja
Arnalta laulaa kehtolaulun eméannélleen. Engelbert Humperdinckin satuoopperassa
Hannu ja Kerttu lapset tuudittaa uneen Nukkumatti-hahmo. Edelleen kehtolauluja
kuullaan Brittenin Lucretian raiskauksessa, Menotin Konsulissa, Stravinskin Hulttion
tiessd ja Gershwinin Porgyssa ja Bessissi. Lisaksi kehtolauluja on kirjoitettu Musorg-
skin Mazeppaan, Richard Straussin Ariadna auf Naxoseen ja Brittenin Ruuvikierteeseen.
Alban Bergin Wozzeckissa naispadhenkild Marie tyynnyttdd poikaansa laulamalla.
Oman aikamme teoksista esimerkiksi Harrison Birthwistlen kelttildiseen Arthur-ta-
ruun perustuvaan oopperaan Gawain (1991) on kirjoitettu peréati kolme kehtolaulua.
Musiikintutkija David Beardin (2006: 190) mukaan viimeksi mainitussa oopperassa
padhenkilon nakemia painajaisunia yritetadn hillita kehtolaulujen avulla. Huoli-
matta kehtolaulun erityisestd suosiosta 1800-luvun savellystyyppina sen juuret ovat
huomattavasti kauempana historiassa. James Porter (2010) toteaakin, etta lansimais-
sa kehtolaulu esiintyy kaikkien aikakausien taidemusiikeissa. Niita on siis kirjoitettu
alkaen barokista oman aikamme musiikkiin ja oopperaan saakka.

Elama ja kuolema kehtolauluperinteessa

Niin kansanperinteessa kuin taidemusiikissa kehtolauluun on ajateltu liittyvéan paa-
asiassa elamdnmyonteisid kokemuksia, silld tekstisisaltonsa ndakokulmasta tdma
laulutyyppi liittyy useimmiten vastasyntyneeseen lapseen, elaman jatkumiseen ja
toivoon. Esimerkiksi Italiassa 1600-luvulla alkanut kehtolauluperinne on luonteel-
taan valoisa ja toivontdyteinen. Tahan perinteeseen kuuluvia niin kutsuttuja ninna-
joulupastoraaleja eli jouluun viittaavia vokaalikehtolauluja esitettiin vastasyntyneen
Jeesus-lapsen kunniaksi (Chew 2010). Muun muassa Domenico Cimarosan keh-
tolaulu Pastorale ossia ninna nanna edustaa tita traditiota, ja sen on ajateltu olevan
Franz Xaver Gruberin tunnetun Stille Nacht, Heilige Nacht -joululaulun (1818) esiku-
va (Chew 2010). My06s musiikintutkija ja semiootikko Raymond Monelle (2006: 198)
liittaa kehtolaulun osaksi jo antiikissa kirjalliset muotonsa saanutta paimenten kan-
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soittamaa pastoraalia ja sen musiikillista manifestaatiota, sicilianaa. Kristillisid savyja
pastoraali sai Raamatun ajatuksesta, jonka mukaan paimenet nakivat ensimmaisina
vastasyntyneen Jeesus-lapsen ja kerddntyivat seimen dareen laulamaan kehtolau-
luja (Monelle 2006: 198). Italialaisessa perinteessda kehto- ja joululaulut ndin ollen
sekoittuivat. Myos romantiikan ajan kehtolaulurunoissa, kuten Johannes Brahmsin
tunnetussa Wiegenliedissi (op. 49, nro 4), runon sanasto ja kielikuvat viittaavat pas-
toraaliperinteeseen ja ovat luonteeltaan lempean positiivisia. Laulun toisessa sakeis-
tossa kertoja-diti toteaa enkelin suojelevan pienokaisen unta. Kokonaisuudessaan
Wiegenliedin toisen sakeiston suomennos kuuluu seuraavasti: “Hyvaa iltaa, y6td, en-
keli vahtii, ja unessasi naat Kristuksen puun: Nuku autuaasti, nde paratiisi” (suom.
Juhani Koivisto, ks. Laura-suomennostietokanta 2010).

Uneen tuudittamisen, lapsuuden ja uuden eldman alkamisen liséksi kehtolaulun
teksteihin on joissakin kulttuureissa liitetty kuitenkin my06s synkempia teemoja, ku-
ten kuolema. Uni ja kuolema on yhdistetty toisiinsa jo varhaisessa kirjallisuudessa.
Antiikin Kreikan mytologiassa Hypnos ja Thanatos, uni ja kuolema, ovat veljeksia.
Silti esimerkiksi lansieurooppalaiselle kehtolauluperinteelle kuoleman Kkasittely
runoteksteissa on vierasta. Pentikdisen tekemdn kyselytutkimuksen mukaan Bel-
giassa, Ranskassa, Saksassa, Itdvallassa ja Sveitsissd ei tunneta esimerkiksi lapsen
kuolemasta kertovia kehtolauluja. (Pentikainen 1990: 183-184.) Taman voisi ajatella
johtuvan kehtolaulun vahvasta siteestd kristilliseen jouluun ja vastasyntyneeseen
Jeesukseen Keski-Euroopassa (ks. esim. Monelle 2006). Taysin poissuljettu ajatus
kuolemasta eurooppalaisten kehtolaulujen yhteydessa ei kuitenkaan ole. Italialaisia
kehtolauluja tutkinut Luisa Del Giudice (1988: 271) tuo esiin myos ninna-laulujen
runoihin toisinaan siséltyvan synkemman sdavyn, jolloin diti ilmaisee kehtolaulussa
omaa pelkoaan ja ahdistustaan. Myds Gustav Mahler on kayttanyt kehtolaulumu-
siikkia viitatessaan lauluissaan nimenomaan lasten kuolemaan (Knapp 2003: 17-18).
Silti Euroopassa tunnettu kehtolaulu valittad ennen kaikkea positiivisia, vastasynty-
neeseen lapseen ja uuteen elamaan, liittyvia tuntoja.

Suomalais-ugrilaisessa runoudessa kehtolaulujen teksteihin sen sijaan sisdltyy
vahva yhteys kuolemaan, ja erityisesti lapsen menehtyminen on runoissa usein tois-
tuva aihe. Pentikdinen (1990: 190) toteaa, etta lapsen kuolemasta tai lapseen koh-
distuvasta vakivallasta kertovia kehtolauluja esiintyy suomensukuisilla kansoilla ja
itaslaaveilla poikkeuksellisen runsaasti. Kehtolaulujen synkille savyille ja kuolema-
viittauksille on etsitty selitysta muun muassa ditien vaikeista elamantilanteista. Pen-
tikdinen (1990: 179) toteaa, ettd koska ”pieni lapsi ei ymmartanyt laulujen syvempaa,
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usein vertauskuvallista sanomaa, niissa voitiin kasitella aiheita, joista muuten valtel-
tiin puhumasta lapsen kuullen”. Kehtolauluissa kuoleman jéalkeinen eldma toisaalta
kasitettiin maallista paremmaksi, joten diti jopa saattoi toivoa sitd lapselleen (Penti-
kéinen 1990: 190).

Kuolema- ja vékivaltateeman sisdltavat kehtolaulut jaetaan usein lapsen kuole-
maan liittyviin surulauluihin sekd uhkauslauluihin, joilla hereilld pysyttelevaa lasta
pelotellaan vékivallalla, jos han ei nuku. Surulaulut puolestaan jaetaan kaatuvas-
ta kehdosta kertoviin lauluihin ja hautajaislauluihin. Pentikdinen mainitsee lisaksi
"Tuonela-kehtolaulut” omana kuolemaa kasittelevana kehtolaulutyyppindan. Néis-
sa lauluissa tunnelma on kirjoittajan mukaan alakuloisen ikdvoivd, mutta samalla
luottavainen, silld laulajan katse on ndyrasti ylospdin suuntautunut: lapsi padsee
kuoltuaan taivaan iloihin. Pentikdisen mukaan pessimistisissa suomalaisissa kehto-
lauluissa lapsi siis tuuditetaan kuoleman uneen. (Pentikdinen 1990: 178-182.) Talloin
uni ja kuolema ndhdéan toisilleen analogisina. Tama teema on omaksuttu myds suo-
malaiseen taiderunouteen. Esimerkiksi Aleksis Kiven (1984 [1870]) Syddmeni laulun
ensimmadisessd sakeistossa rinnastuvat yo, kuolema, kehto ja hauta: “Tuonen lehto,
oinen lehto! Siell’ on hieno hietakehto, sinnepa lapseni saatan” (Kivi 1984: 676-677).
Uuno Kailaan viidennen runokokoelman nimi Uni ja kuolema (1931) viittaa samaan
tematiikkaan.

Kehtolaulu ja toposteoria

Tarkastelen artikkelissani kuoleman ja kehtolaulun yhteyttd suomalaisessa ooppe-
rassa. Teoreettinen viitekehykseni on musiikin semiotiikka ja sen piiriin sijoittuva
musiikin semantiikka eli merkitysoppi (Ratner 1980; Monelle 2000, 2006). Artikkelin
keskeinen kasite on alun perin kreikankielen termi topos (mon. topoi), joka musii-
kintutkimuksessa ymmarretdan tunnistettavaksi, rytmis-melodis-soinnilliseksi ai-
heeksi tai kuvioksi, jolla on semanttinen sisalto (ks. esim. Sivuoja-Gunaratnam 2003;
Valimaki 2005; Hautsalo 2008a). Artikkelini keskeisin termi on ndin ollen kehtolaulu-
topos.

Kun jotain tiettya musiikintyylid edustava savelteos sisdltdd viittauksia toisiin
musiikintyyleihin, kuten esimerkiksi Mozartin Don Giovannin toisen naytoksen
tanssiaiskohtausta rakentavat erilaiset tanssityylit tai Richard Straussin Ruusurita-
rin valssiaihe, on kyseessd varsin arkipdivdinen ja jokaiselle tuttu musiikillinen il-
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mi0. Teoreettisen ilmauksensa tama ilmio on saanut musiikillisessa toposteoriassa,
jonka ensimmadisid muotoilijoita on Leonard Ratner (1980) teoksessaan Classic Mu-
sic, Expression, Form, and Style. Alun perin kreikankielinen termi topos (mon. topoi)
merkitsi paikkakuntaa, seutua tai arkipaivéista asiaa (Hosiaisluoma 2003). Sama
etymologia on myos termeilld topologia ja topografia, jotka viittaavat esimerkiksi
paikkoihin, paikantumiseen ja paikantutkimukseen. Musiikillisen toposteorian na-
kokulmasta maaritelman ilmaus “arkipaivéinen asia” on kuitenkin oleellisin. Tama
viittaa siihen, ettd jokin musiikillinen aihe tai kuvio on niin tavallinen, etta siita tu-
lee jokapdivainen, valittomasti tunnistettavissa oleva ja itsestdan selva. Kuulija ndin
ollen tunnistaa ldhes automaattisesti esimerkiksi Don Giovannin menuetin tai Ruus-
uritarin valssiaiheen. Musiikintutkija Fritz Noske (1977: 172) maarittelee topoksen
yksinkertaisesti sukupolvelta toiselle siirtyvaksi musiikilliseksi formuloinniksi. Toi-
sin sanoen topos on perinteinen, toistuva ja tunnistettava rytmis-melodinen aihe tai
kuvio (Hautsalo 2008a: 70).

Teoriaa musiikillisista topoksista on tdhan saakka sovellettu ldhinna klassis-ro-
manttiseen instrumentaalimusiikkiin (Ratner 1980; Allanbrook 1983; Hatten 1994,
2004; Monelle 2000, 2006), mutta viime aikoina my6s nykymusiikkia ja vokaalimu-
siikkia on alettu tarkastella toposteorian nakokulmasta (Hautsalo 2006, 2008a; Tor-
vinen 2007). Vaikka topokset ovat saaneet teoreettisen maarittelynsa vasta 1980- ja
1990-luvulla, niita on esiintynyt lansimaisessa taidemusiikissa aina. Monelle (2000:
4) toteaa muun muassa suruun ja itkuun viittaavan pianto-topoksen sisaltyvan jo
1500-luvun madrigaaleihin, mutta yhta lailla se hanen mukaansa voi esiintyd myos
nykymusiikissa, kuten Kurtagin Stele-teoksessa. Suomessa musiikintutkija Juha Tor-
vinen (2007: 225-236) on tarkastellut pianto-topoksen esiintymista Erik Bergmanin
Colori ed improvvisazioni -teoksessa. Oma tutkimukseni Kaija Saariahon oopperasta
Kaukainen rakkaus sisdltdd modernistisen nykyoopperan laajamittaisen toposanalyy-
sin (Hautsalo 2008a). Toposteoriaa ei ole kuitenkaan merkittavissa maarin sovellettu
vokaalimusiikkiin tai oopperaan (vrt. kuitenkin Noske 1977; Allanbrook 1983).

Ratner (1980: 9) jakaa topokset tyyppi- ja tyylitopoksiin, jolloin ensin mainittua
edustaa esimerkiksi kokonainen sévellys, kuten esimerkiksi lapisavelletty menuetti,
ja jalkimmaista toiseen teokseen siséllytetty menuettiaihe. Toisaalta topoksia on tar-
kasteltu my0s instrumentaation nakokulmasta, kuten esimerkiksi Philip Tagg (2000)
on tehnyt. Jos taidemusiikissa esiintyvia kehtolauluja tarkastellaan Ratnerin katego-
rioiden nakokulmasta, edelld mainittu Sibeliuksen Berceuse on esimerkki tyyppito-
poksesta. Tyylitopos puolestaan siséltyy esimerkiksi sdveltdjan pianoteokseen Kyl-
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likki, kolme lyyristi kappaletta op. 41 ja sen Andantino-osaan, jonka voi musiikintutkija
Susanna Valiméaen (2005: 220) mukaan tulkita “muuntuneeksi kehtolauluksi [twisted
lullaby], jonka dynamiikka muistuttaa keinuvaa liikettd”.

Musiikkitieteessa taidekehtolaulua on sivuttu aiemmin pastoraalitopokseen liit-
tyvissa tutkimuksissa (Hatten 1994, 2004; Monelle 2000, 2006; Chew 2010), ja my0s
oopperasta ja kehtolaulusta on kirjoitettu. Vaitoskirjassaan The Lullaby in Twen-
tieth-century Opera Roh-Kyoung Park (1997) tarkastelee kehtolauluja ennen kaikkea
laulajan nakokulmasta. Kehtolaulua suomalaisessa oopperassa ei kuitenkaan ole
tarkasteltu. Kansanperinteeseen sisdltyvid kehtolauluja on Suomessa sen sijaan tar-
kasteltu varsin erilaisten viitekehysten, kuten etnomusikologian, folkloristiikan ja
uskontotieteen kautta (ks. esim. Asplund & Hako 1981; Asplund & Forstadius 1989;
Pentikdinen 1990; Survo 1999). Viime aikoina tutkimusta on tehty myos nykykehto-
laulusta, kuten Bomanin, Nikkolan ja Heinosen (2008) edelld mainittu artikkeli tru-
baduuri Marja Mattlarin kehtolaulusta ja siita tehdystd sovituksesta osoittaa. Laulaja
Sari Kaasinen (2008) on puolestaan kasitellyt kehtolaulua Sibelius-Akatemian Kan-
sanmusiikin osastolle tekemansa taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallisessa tydssa
Nuku, nuku lapseni: Kehtolauluja ja hyrdilyhetkid. Kehtolaulu kuuluu myos psykologi-
an ja musiikkiterapian tutkimuskohteisiin. Kansainvalisesti kehtolaulua on tutkittu
muun muassa kehityspsykologiassa, jossa silld on nahty olevan merkitysta lapsen
kehitykseen erityisesti ensimmadisten ikdvuosien aikana (ks. esim. Shenfield, Trehub
& Nakata 2003). Toisaalta kehtolaululla on saatu tuloksia my6s musiikkiterapiassa
terminaalivaiheessa olevien potilaiden hoidossa (ks. esim. O’Callaghan 2008).

Tarkastelen seuraavassa kehtolaulua suomalaisessa oopperassa. Lahtokohtanani
on oletus, ettd kuolemateema ilmenee suomalaisessa oopperassa periaatteessa sa-
malla tavoin kuin kansallisessa kansanperinteessamme ja kirjallisessa taidekehtolau-
lussa. Oletan myos, ettd kuolemateema esiintyy oopperan libreton lisdksi oopperan
musiikissa. Kysyn, miten kuolema ilmenee suomalaisen oopperan kehtolauluissa. Rajaan
analyysini kohteiksi neljan suomalaisen saveltdjan oopperoissa esiintyvat kehtolau-
lukohtaukset. Tarkastelun kohteena olevat oopperat ovat Armas Launiksen Kuller-
vo, Aulis Sallisen Ratsumies, Kaija Saariahon Kaukainen rakkaus ja Olli Kortekankaan
Isin tytto. Kasittelen kehtolaulua ennen kaikkea musiikillisena ilmiond, mutta sivuan
sitd myOs osana suomalaista kansanrunoutta ja kaunokirjallisuutta. En kuitenkaan
tarkastele kehtolauluja kirjallisuudentutkimuksellisen tai librettotutkimuksellisen
viitekehyksen kautta, silld se olisi jo oman erillisen tutkimuksensa aihe.
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Vaikka kehtolaulu saattaa esiintya my6s koomisissa oopperoissa, kuten esimer-
kiksi Kalevi Ahon satiirisessa Hydnteiseldmissi, jonka paatteeksi kuullaan kehtolaulu
hilpeiden etanahahmojen esittiméana, analyysin kohteeksi valitsemani teokset ovat
luonteeltaan traagisia, minka lisaksi niita yhdistaa se, etta niissa kaikissa miespaa-
henkil6 menehtyy. Valitsemalla tutkimukseni kohteeksi edelld mainitut ooppera-
teokset olen pyrkinyt 10ytamaan analyysiini yhtdalta mahdollisimman laajaa aika-
jannetta edustavan teosjatkumon, toisaalta erilaisia musiikillisia tyyleja edustavat
oopperateokset.” Taméan artikkelin aineisto koostuu Launiksen, Sallisen, Saariahon
ja Kortekankaan teosten partituureista, seka Ratsumiehen, Kaukaisen rakkauden ja Isin
tyton CD- tai DVD-tallenteista.*

Armas Launis: Kullervo

Varhaisin tdssd artikkelissa analysoimistani teoksista on Armas Launiksen (1884-
1959) tragedia Kullervo, joka jatkoi saveltdjan Seitsemin veljesti -esikoisoopperan
suomalaiskansallista teemaa.” Vuonna 1917 Suomalaisessa Oopperassa saveltdjan
johdolla kantaesityksensa saanut Kullervo perustuu sekd Kalevalaan ja Kantelettareen
ettd useiden Kalevalaa tuotannossaan soveltaneiden kirjailijoiden teksteihin, kuten
Eino Leinon ndytelmaan Tuonelan joutsen. Tarkein ldhde sdveltdjan itsensa kirjoitta-
malle libretolle on kuitenkin Aleksis Kiven Kullervo-naytelma (Maasalo 1969: 108).
Kullervon tarina kertoo inhimillisesta heikkoudesta, kateudesta ja insestistd, ja hen-
kilosuhteidensa nakokulmasta se on analoginen antiikin Oidipus-myytille (ks. esim.

3 Tutkimuksen seuraavassa vaiheessa pyrin laajentamaan analyysiani vield ainakin kahteen
eri aikakausia edustavaan teokseen, Tauno Pylkkdsen Mare ja hinen poikansa -oopperaan
(kantaesitys 1945) sekd Einojuhani Rautavaaran oopperaan Aleksis Kivi (kantaesitys 1997).
Molemmat oopperat padttyva miespadhenkiléidensda menehtymiseen ja molempiin loppu-
kohtauksiin sisdltyy musiikillinen kehtolaulu.

* Kaksi tallenteista on kaupallisia, Deutsche Grammophonen julkaisema DVD-tallenne Kai-
ja Saariahon Kaukaisesta rakkaudesta (Deutsche Grammophon 00440 073 4026) vuodelta 2005
seké levy-yhti6 FINLANDIAN julkaisema CD Sallisen Ratsumiehestd vuodelta 1990. Kaytos-
sdni on myos Savonlinnan Oopperajuhlilla tehdyt DVD-taltioinnit sekd vuoden 1975 ettd
vuoden 2005 Ratsumies-produktioista. Ainoastaan Launiksen Kullervosta ei ole olemassa min-
kdanlaista tallennetta.

® Toisen Kullervo-aiheisen suomenkielisen oopperan on kirjoittanut Aulis Sallinen. Sallisen
Kullervo sai kantaesityksensa Suomen Kansallisoopperan Yhdysvaltain-vierailulla Los Ange-
lesissa vuonna 1992 (ks. esim. Hako 2002: 215).
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Tarasti 1970). Launiksen Kullervo noudattaa seka Aleksis Kiven samannimista ndy-
telmaa etta ottaa aineksia Kalevalasta.

Kalevalan (runot 31-36) mukaan Untamo - Launiksella Unto — on riidan seurauk-
sena tappanut veljensa Kalervon. Kalervon suvusta jaa jaljelle vain yksi poika, Kul-
lervo. Vakivahva Kullervo pilaa kaikki hanelle maaratyt tyot, ja Untamo myy pojan
orjaksi Ilmariselle. Ilmarisen emanta lahettdd Kullervon paimeneen ja leipoo kiven
evasleipdan. Leipda leikatessaan Kullervo rikkoo veitsensd, perintdkalleutensa, ki-
veen. Kostoksi Kullervo ajaa lehmit suohon ja pedot karjana kotiin, ja pedot raa-
televat lypsylle ryhtyvdn emédnnan kuoliaaksi. Pakeneva Kullervo 16ytdd metsasta
vanhempansa mutta kuulee sisarensa kadonneen. Isd lahettad Kullervon veronmak-
sumatkalle. Paluumatkalla tama tietdmattaan viettelee sisarensa. Asian selvittya si-
sar hukuttautuu koskeen. Kullervo ldhtee kostoretkelle. Surmattuaan Untamon vden
héan palaa kotiin mutta tapaa kotivakensa kuolleina. Kullervo surmaa itsensa.

Oopperan molemmat pohjateokset, Aleksis Kiven Kullervo-ndytelma ja Kalevalan
Kullervo-myytti, paattyvat nimihenkilon itsemurhaan, ja myos Launiksen nimihen-
kilo riistda itseltdadan hengen. Kullervo-oopperaan siséltyva kehtolaulutopos kuullaan
ennen Kullervon kuolemaa viimeisen kohtauksen (naytos III, kohtaus 2)° alussa, ja
sen laulaa Kullervon aiti. Koska iti esittdd laulun osana nayttdimon toimintaa koh-
distaen sanansa hantad kuuntelevalle Kullervolle, kyseessa on fenomenaalinen kehto-
laulu. Laulun paatyttyd Kullervo syoksyy omaan miekkaansa. Yksityiskohtaisessa
juoniselostuksessaan Launis (1915: 87) kuvaa oopperan viimeisid tapahtumia, jotka
ennakoivat Kullervon itsemurhaa:

Kullervo tulee. Koston tyd on tehty, jdljelld on endd vain kuolon tie. Han on
jo valmis miekkaansa suistumaan, kun etdalta kuuluu didin vieno kehtolau-
lu. Kullervo tuntee ddnen, joka hénelle muistuttaa menneistd kevatilmoista. Se
héanta vield hetkisen kiinnittda elamaan, mutta laulun vaiettua palaavat entiset
aatokset ja han etsii kuolemasta lepoa.

Kullervoon sisdltyy myos fantasiaelementti, johon sisdltyy maahisia, keijuja ja
sinipiikoja (Launis 1915: 84-87). Juoniselostuksessa oopperan viimeinen kohtaus
paattyy symbolisiin hautajaisiin. Kuullessaan Kullervo adidin laulun juuri sinipiiat
"peittavat hanet [Kullervon] havuilla ja sammalilla” (Launis 1915: 87).

¢ Jatkossa musiikillisten jaksojen sijainti teoksessa osoitetaan lyhennettyna (I11/2).
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Kai Maasalon (1969: 110) mukaan tritonussivy on tunnusomaisen voimakas

lapi oopperan. “Romanttisen satuoopperan jalkien” lisiksi Maasalo (1969: 108-111)

loytaa oopperasta “kromaattisia orkesterikulkuja”, paimentorvisoolojen luomaa

“paimentunnelmaa” seka esimerkiksi Ajatar-hahmon kaarmeloitsussa ”ylinousevia

intervalleja sekd doorisia sdkeitd”. Omassa Kullervo-oopperan esittelyssaan Launis

(1915: 88) nuotintaa teoksensa keskeisimpia musiikillisia aiheita, kuten Sinipiikain

lauluja ja leikki, Kullervon soitto, Nyyrikki, Loitsu ja Sotalaulu. Myds Aidin kehto-

laulu mainitaan ndiden aiheiden joukossa.

Aidin kehtolaulu (Launis 1995: 202-205; harjoitusnumero 203-206) jakautuu
varsinaiseen kehtolauluun sekd lyhyeen 14 tahdista koostuvaan, melismaattiseen

itkuvirsi-jaksoon. Maasalon (1969: 110) mukaan Aidin kehtolaulua ja itkuvirtts lei-

maavat kansalliset ainekset, jotka muualla teoksessa ovat taka-alalla. Kehtolaulu
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Nuottiesimerkki 1. Armas Launis. Kullervo Il ndytos, 2. kohtaus. Alkutahdit Kullervon didin keh-

tolaulusta (Launis 1995: 202; harjoitusnumero 203).
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etenee fis-mollissa, ja sen rytmi on nelijakoinen (2/4-tahtiosoitus). Esitysmerkinnéksi
Launis on kirjoittanut tranquillo, rauhallisesti. Harmonialtaan yksinkertainen, tooni-
ka—dominantti-rakenteeseen perustuva kehtolaulu on duettomainen, silla Kullervo
kommentoi didin sanoja tdiman laulaessa lauluaan. Kuoro osallistuu kohtauksen su-
rumielisen tunnelman luomiseen nayttimon takaa.

Kullervon didin sanat kehtolaulussa mukailevat perinteista kehtolaulurunoa.
Toisessa sakeessa aiti viittaa nuorena nukkumiseen eli kuolemaan, jota toivoo myos
pojalleen:

Tuuli lullaa, mun kuopustain, kuopusta kultahasta.
Tuuti nuorena nukkumahan nurjasta maailmasta.
Tuuti lulla mun tummaistani, kuuletko laulun soivan?
Kuuset kotisi ikkunan alla huojuvat surujen hoivan.
Naatko sa lapseni kuusten alta tahted tuikkivaista.
Luojan silmd se katsovi sielta lastani armahaista.
Maailma kiisti mun kuopuksein &ityen parmahilta.
Kiitos lapsi kun palasit taasen, mycha jo onkin ilta.
(Launis 1995: 202-205; harjoitusnumero 203-206.)

Kehtolaulu-runo liittyy kuoleman kahdella tavalla: ensinnékin sen esittaa iti, joka
on jo kuollut. Toisaalta se ennakoi Kullervon poismenoa didin rinnastaessa nuk-
kumisen ja kuoleman (“nuorena nukkumahan nurjasta maailmasta”) ja puhuessa
"palaamisesta”. Runossa Kullervo siis palaa ditinsd luokse Tuonelaan. Samalla se
noudattaa kansanperinteen kehtolauluihin sisaltyvaa ajatusta kuolemasta parem-
man tuojana (ks. Pentikdinen 1990). Oopperan paittyessa Kullervo noudattaa aidin
kutsua. “Kutsuit orpoa kotiin. Mina tulen”, Kullervo toteaa miekkaansa syoksyen
(Launis 1995: 207). Voidaan siis sanoa, etta Launiksen Kullervossa seka kehtolaulu-
kohtauksen teksti ettd musiikki tuovat esiin ajatuksen unen ja kuoleman valisesta
analogiasta.

Aulis Sallinen: Ratsumies

My06s Aulis Sallisen esikoisooppera, uustonaalista tyylid edustava Ratsumies (1972—
1975) Paavo Haavikon librettoon, paattyy padhenkilonsa ratsumies Antin kuole-
maan. Ooppera sai kantaesityksensd Savonlinnan Oopperajuhlilla keséllda 1975 ja
aloitti niin kutsutun suomalaisen oopperabuumin (ks. esim. Heini6 1995, 1999).
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1400-luvulle Listonsaaren kuninkaankartanon maille sijoittuva Ratsumies koostuu
kolmesta ndytoksestd. Oopperassa ratsumies Antti ja hdnen vaimonsa ovat orjina
Novgorodissa. Kauppias pakottaa Annan sankyynsd, ja kostoksi Antti ja Anna polt-
tavat kauppiaan talon, jolloin myds kauppias vaimoineen palaa kuoliaaksi. Paris-
kunta pakenee Suomeen ja eldd henkipattona. Antista kasvaa sortoa vastaan taistele-
van talonpoikaisarmeijan paallikko, mutta taistelu havitdaan ja Antti kuolee.

Kuten Kullervossa, myos Ratsumiehessi kehtolaulutopos siséltyy naishahmolle
kirjoitettuun musiikkiin, toisin sanoen se on kirjoitettu Ratsumiehen Anna-vaimolle.
Tahan kehtolauluun ooppera myos paattyy (III/7). Musiikintutkija Mikko Heinio
(1989: 77) pitdaa houreen ja mielipuolisuuden lisdksi unennakoa ominaisina 1900-lu-
vun oopperalle. Myo6s Sallisen oopperassa unella on tarkea tehtdva oopperan tapah-
tumissa. Unta kasitelladn kahdessa kohtauksessa, jotka sijoittuvat oopperan toiseen
ja kolmanteen (viimeiseen) naytokseen. Toisen ndytoksen unesta kertova kohtaus
on nimeltddn “Han tulee unessa” (Haavikko 1990: 32). Kohtauksessa Annan sanat
ovat monitulkintaisia, silld han yrittdd saada oikeuden uskomaan totuudenvastai-
sesti, ettd hanen miehensa on kuollut. Vastauksessaan tuomarille Anna viittaa unen-
nakoon ja siihen, ettd unia ei voi hallita. “"Mind en voi kédsked pois miestd, joka on
kuollut. Mitd mina teen miehelle joka tulee unessa?” (Haavikko 1990: 32).

Toinen ja merkittavampi unta késitteleva jakso sijoittuu oopperan loppuun (I11/7),
jossa Anna laulaa Nukkuu se nyt -kehtolaulun kuolleelle miehelleen. Tama kehtolaulu
Launiksen Kullervon kehtolaulun tapaan on fenomenaalinen, silla se on osa draamaan
sisaltyvaa toimintaa, toisin sanoen luonteeltaan darimmadisen surumielinen laulu-
numero. Musiikintutkija Jarmo Anttila (2002: 106-107) 16ytaa kehtolaulun tekstista
suoran alluusion Kalevalan paatosrunoon. Kalevalassa (1951: 726) vastaava tekstipas-
sus kuuluu seuraavasti:

Suuni jo sulkea pitéisi, kiinni kieleni sitoa,

laata virren laulannasta, heretd heldjannasta;
hevonenki hengastyvi, matkan pitkdn mentyansa,
rautanenki raukeavi kesdheinan ly6tynsd,
vetonenki vierdahtavi, joen polvet juostuansa,
tulonenki tuikahtavi yon pitkéan palettuansa;

Niin miks’ ei runo vésyisi,

virret vienot vierahtaisi illan pitkilta iloilta,
pdivanlaskun laulannoilta?
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Haavikon (1990: 52) kirjoittamassa libretossa Anna toteaa miehestdan:

Nukkuu se nyt nukuttamatta, nukkuu unta nakematta.
Ei sitd uni herétd, ei unessa nahty hevonen,

el unessa kuningas, ei unen nainen, eika pelko.
Hevonenkin hengéhtdvi matkan pitkan juostuansa.
Rautanenkin raukenevi kesaheinén lyotyahan.
Vetonenkin vierdhtavi joen polven kaytyahan.
Tulonenkin tuikahtavi yon pitkédn palettuahan.

Kalevalan tekstissa keskeinen on ajatus kertojan vasymisestd laulamiseen ja tarpee-
seen paattdd kertomus: eihdn hevonenkaan jaksa loputtomasti. Haavikon tekstissa
ajatus unesta ja unennddsta toistuu, mutta kirjailija kayttda nukkumista eika Kale-
valan tapaan laulamista metaforana elamaan vasymiselle ja sen loppumiselle. Unen
ja kuoleman vilinen analogia kdy ilmeiseksi erityisesti ilmauksessa “nukkua nu-
kuttamatta” ja toisaalta ajatuksessa, ettd mikddn, ei edes nainen tai pelko, voi enda
heréattaa ratsumies Anttia.

Anttila (2002: 91) on kutsunut Sallisen savellystekniikkaa Ratsumiehessi reflek-
tiiviseksi tekniikaksi. Tama tarkoittaa, ettd saveltdja lainaa muiden musiikkia tai
kayttaa tyylialluusioita, kuten esimerkiksi gregoriaanista laulua. Taménkaltaisessa
musiikillisessa kontekstissa my0ds kehtolaulun kayttd on perusteltua. Nukkuu se nyt
-kehtolaulu on Kullervoon sisdltyvan kehtolaulun tavoin rytmiltdan tasajakoinen ja
synkopoitu. Lisaksi sen sointikuvassa keskeisella sijalla ovat jouset, joille on kirjoitet-
tu my0s pizzicatoja ensimmaiselle tahtiosalle. Sen lisdksi, ettd Nukkuu se nyt -laululla
on siis kehtolaululle ominainen rytmis-melodinen perusluonne, viittaus kehtolau-
luun on kirjoitettu myos laulua rakentaviin musiikillisiin motiiveihin. Kuten Anttila
(2002: 107) toteaa, Nukkuu se nyt -laulussa kerrataan oopperan keskeisia musiikillisia
motiiveja, kuten kohtalomotiivia. Kohtalomotiivi, joka rakentuu kahdesta terssista,
on selvimmin johdettu Aa aa allin lasta -kansansavelmastd (Anttila 2002: 98). Vaikka
Aa aa allin lasta -runon kaikissa toisinnoissa kehtolaulun ajatus ei ole selvd, kuiten-
kin esimerkiksi Otto Kotilaisen Koululauluja-kokoelmassa vuodelta 1924 on laulun
sisaltyvastd runosta mukana nelisakeistdinen versio, jossa toisen sdkeiston kertosae
“tuuli yksin tummaiselle tuutilaulua laulaa” tuo esiin runon kehtolaulustatuksen
“tuutilaulua laulaa” -ilmauksella.

Molemmissa Sallisen Ratsumies-oopperan unikohtauksissa uni ja kuolema siis
punoutuvat monitahoisesti yhteen. Nukkuu se nyt -laulussa Sallinen kuitenkin vie
yhteenpunoutumisen vield pidemmalle: kdyttamalla yhtaalta kehtolaulumelodiaa
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Nuottiesimerkki 2: Aulis Sallinen. Ratsumies III ndytos, 6. kohtaus. Alkutahdit Annan kehto-
laulusta kuolleelle Ratsumiehelle (Sallinen 1979: 289; tahdit 819-824).

laulun kokonaisvokaalilinjan rakentamisessa ja toisaalta kehtolaulusta perdisin ole-
vaa motiivia yhtend laulun rakenneosista Sallinen suorastaan alleviivaa oopperas-

saan Hypnoksen ja Thanatoksen, unen ja kuoleman, ikiaikaista liittoa.

Kaija Saariaho: Kaukainen rakkaus

Toisin kuin Kullervo ja Ratsumies, Kaija Saariahon miehen ja naisen valisestd saavut-
tamattomasta rakkaudesta kertova esikoisoopperaa Kaukainen rakkaus (1999-2000) ei
suoranaisesti paaty miespaahenkilonsa, oksitanialaisen trubaduuri-ruhtinaan Jaufré
Rudelin, kuolemaan. Silti trubaduurin poismeno on oopperan keskeinen tapahtuma
ja huipentuma. Viisindytoksinen Kaukainen rakkaus sai kantaesityksensa Salzburgin
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musiikkijuhlilla elokuussa 2000. Oopperan tilaajina toimivat Salzburgin juhlien lisak-
si Chatelet-teatteri Pariisissa ja Santa Fen ooppera Yhdysvalloissa. Libreton teokseen
on kirjoittanut Amin Maalouf (s. 1949). Esikoisoopperassaan Saariaho on erkaantu-
nut jalkisarjallisesta savelkielestd, ja teoksen musiikille ovat ominaisia yhtaalta diato-
nisuuteen viittaava vokaalitekstuuri, toisaalta laajat vahittdin rakentuvat sointikentat.
Saariaholle tyypillisesti merkittdvdssd osassa oopperassa on elektroniikka. Kaukainen
rakkaus on kirjoitettu kolmelle henkilohahmolle. Jaufré Rudel on kylldstynyt yltakyl-
laiseen mutta tyhjddan eldmdansd. Han kuulee Pyhiinvaeltajalta meren takana asuvas-
ta naisesta, Tripolin kreivitar Clémencesta. Jaufré rakastuu naiseen Pyhiinvaeltajan
kertomuksen perusteella ja lahtee tapaamaan tata ristiretkeldiseksi tekeytyen. Truba-
duuri kuitenkin sairastuu laivamatkalla ja kuolee rakastettunsa kasivarsille satamaan
saavuttuaan. Clémence paattdd vetdytya luostariin ja omistaa koko loppueldmansa
Jumalalle. Kaukaisen rakkauden viidennen eli viimeisen naytoksen kuolemakohtausta
seuraa vield kaksi muuta kohtausta (Toivon yhd, [V/3] ja Kohti sinua joka olet niin
kaukana [V/4]). Oopperan kehtolaulu siis kuullaan trubaduurin kuoleman yhteydes-
sa oopperan viimeisen ndytoksen toisessa kohtauksessa.

Kullervossa ja Ratsumiehessi kehtolauluja laulavat oopperan henkilohahmot,
mutta Kaukaisen rakkauden padhenkilon, Jaufré Rudelin, vahitellen menehtyessa
kehtolaulua ei varsinaisesti lauleta, vaan sen esittavit orkesteri ja pianto-topoksilla
vahvistettuja foneemeja hyrdileva kuoro. Ndin ollen Kaukaiseen rakkauteen sisaltyva
kehtolaulutopos ei edusta fenomenaalista vaan noumenaalista kehtolaulua. Kaukaises-
sa rakkaudessa my0Os unikohtaus (IV/2) ja kehtolaulu (V/3) ovat erilliset toisin kuten
esimerkiksi Sallisen Ratsumiehessi. Neljanteen ndytokseen sijoittuvassa unikohtauk-
sessa oopperan padhenkild, trubaduuri Jaufré Rudel, ndkee unta, jossa hanen kau-
kainen rakastettunsa ilmestyy hanelle. Uni siséltyy oopperan draamalliseen raken-
teeseen, jolloin uni visualisoidaan myos nayttimolle (ks. Saariaho 2005). Neljannen
ndytoksen (IV/2) unikohtauksessa Jaufré nakee unta, jossa Clémence ilmestyy hanel-
le. Neljasta sdkeesta koostuva sitaatti on sijoitettu Clémencen repliikkiin:

Rakkautesi valtaa sieluni

Valveilla ja unessa

Mutta uni on suloisempi

Silla unessa kuulut minulle!

(Jaufré Rudel, sit. Maalouf 2004: 21).

Tassa lyhyessa jaksossa Jaufrén ja Clémencen vokaalilinjat lomittuvat ja muodosta-
vat kaanonin kaltaista, osittain toisiinsa punoutunutta vokaalilinjaa (Saariaho 2000b:
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268-277; tahdit 263-318). Unen viesti on kuitenkin selva: rakastavaiset eivat tule
kohtamaan toisiaan, vaikka kuolemaan runo ei suoranaisesti viittaa.

Kaukaiseen rakkauteen sisdltyva kehtolaulu sen sijaan viittaa kuolemaan, silld se
kuullaan tilanteessa, jossa sairas Jaufré on kannettu linnoitukseen Tripolissa (Maa-
louf 2004: 26). Trubaduurin poismenoa ennakoi pehmed ja hitaasti keinuva 3/4-ryt-
mi, joka toteutetaan pizzicatoin, kuten tapahtuu myo6s Ratsumiehen kehtolaulussa.
Kaukaisessa rakkaudessa kehtolaulurytmi kuitenkin lakkaa vahitellen kuulumasta,
kuten my0s koko musiikillinen tekstuuri. Olen nimittanyt tata tekstuurin vahittais-
ta hiljentymistd ja sammumista haihtumisen eleeksi (Hautsalo 2005, 2006, 2008a).
Tama ele on yksi monista Kaukaiseen rakkauteen siséltyvista toposteorian mukaisis-
ta kuoleman musiikillisista ikoneista (Hautsalo 2008a). Lisaksi viittaus kehtolaulu-
kaytantoon ja lapsen nukuttamiseen 16ytyy kohtauksen esitysohjeesta, joka kuuluu:
"Kreivitar hyvdilee ttd [trubaduuria] niin kuin nukahtanutta lasta” (Maalouf 2004:
30). My06s Kaukaisessa rakkaudessa kuolema ja uni punoutuvat yhteen. Kehtolaulu
tuudittaa trubaduuri-ruhtinaan lempedsti ikuiseen uneen (Saariaho 2000b: 345-349;
tahdit 235-267).

Nuottiesimerkki 3: Kaija Saariaho. Kaukainen rakkaus V naytos, 2. kohtaus. Orkesteri- ja kuoro-

tekstuuria trubaduuri Jaufré Rudelin viimeisid sanoja sdestavasta kehtolaulusta (Saariaho 2000:
247-348, tahdit 234-241).
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Olli Kortekangas: Isdn tytté

Tarkastelemistani neljasta oopperateoksesta Kortekankaan Isin tytdssi kuolematee-
ma ja siihen liittyva kehtolaulutopos esiintyvit muista teoksista poiketen komplek-
sisena teoksen ajallisuutta hahmottavana tekijand. Launiksen Kullervon tavoin myds
Olli Kortekankaan Isin tytdssi kuolema liittyy kahteen henkiloshahmoon, vanhem-
paan ja lapseen, jotka ovat naispadhenkilo Anna ja hdnen isansa Urho. Oopperan
alkaessa Annan isd on jo kuollut kaaduttuaan rintamalla taistelussa venaldisid vas-
taan, ja myos Anna kuolee oopperan kuluessa. Isin tyttid, joka on saveltdjansa kuu-
des oopperateos, voi luonnehtia perhekronikaksi Suomen lahihistoriasta, ja sen tilasi
Suomen Eduskunta 100-vuotisjuhlallisuuksiaan varten (Hautsalo 2008b). Teoksen
kantaesitys nahtiin Savonlinnan Oopperajuhlilla heindkuussa 2007. Libreton Isin
tyttdon ovat yhteistyossa kirjoittaneet dramaturgi Michael Baran ja saveltéja itse.
Musiikillisesti Isin tytté poikkeaa Saariahon Kaukaisesta rakkaudesta tonaalisemman
harmoniakasityksensa sekd perinteisemman vokaalikirjoituksensa nakokulmista,
joten voisi sanoa, etta Isin tyttd on ennemminkin Ratsumiehen kuin Kaukaisen rak-
kauden sukulainen. Kortekankaan teosta maarittavat yhtaalta orkestroinniltaan rik-
kaat, syvaan hengittavat ja jylhdt orkesteriosuudet. Toisaalta teoksen musiikilliseen
tekstuuriin sisdltyy kirpeita dissonansseja, kromatiikkaa seka halyisid sointikenttia.
(Hautsalo 2008b.)

Isiin tytto on kertomus neljdsta naissukupolvesta toisen maailmansodan jélkeises-
sa Suomessa. Oopperan keskushenkild on Anna, joka oopperan alkaessa on yhtakkia
palannut kotiin ditinsa 80-vuotissyntymapavien aattona lahdettydan viisi vuotta sit-
ten Afrikkaan kertomatta kenellekdan. Anna palaa kotiin, koska hén tietdd kuolevan-
sa: han haluaa selvittaa asiat, jotka ovat jaaneet perheen kanssa selvittamatta. Annan
perheen kohtalot esitellddan oopperassa takautumien kautta. Ooppera kertoo arvojen
muuttumisesta suomalaisessa yhteiskunnassa perheen eri sukupolvia edustavien
naisten kautta: Isoaiti Siiri uskoo yrittamiseen ja rakentaa menestyvin idankauppaa
kayvan yrityksen juristityttdren edustaessa rauhatonta, itseddn taistolaisuudesta ja
vapaaehtoistyOsta etsivaad kapinasukupolvea. Annan tytar Vera puolestaan perustaa
elaménsa 1990-luvun kasinotaloudelle ja koville arvoille. Ruth, Veran ottotytar, sen
sijaan edustaa monikulttuurista ja globaalia arvomaailmaa.

Kortekankaan Isin tytto ei sisdlld yhtd ainoaa kehtolaulukohtausta, vaan frag-
mentteja kehtolaulusta kuullaan useaan otteeseen oopperan kuluessa ja ooppera
myos padttyy laajaan kehtolaulun sisdltavdadn koodaan. Ensimmadiseen nadytokseen
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sijoittuvat kehtolaulufragmentit ja epilogissa kuultava kehtolaulu koostuvat eri ta-
voin kdytetystd musiikillisesta materiaalista. Sen lisaksi, ettd kehtolaulu kehystaa
musiikillisesti oopperan tapahtumia ja toimii myos sen rakenteellisena tukipilarina,
se luo teokselle oman semanttisen kuolema-narraationsa. Ensimmainen kehtolaulu
sijaitsee takautumaksi rakennetussa ensimmaisen naytoksen unikohtauksessa, jossa
nuori Anna nukahtaa kesken kirjeen lukemisen. Kohtauksessa Anna uneksii isas-
tadn Urhosta, joka on kaatunut sodassa (I ndytos, 2. kohtaus). Isd ilmestyy Annalle
ja jatkaa kirjeen lukemista. Kaksisdkeistoiseksi runoksi rakennettu kirje alkaa pu-
huttelulla: ”"Tyttdreni, vastasyntynyt” (Kortekangas 2007: 51; tahdit 402-403). Isan
sanoja sdestda jousille kirjoitettu 3-jakoinen lemped kehtolaulu (Kortekangas 2007:
51-53; tahdit 402—-423), joka my0s kehystaa kohtausta rajaten sen ajallisuutta. Jakson
paattaa post scriptum eli jalkikirjoitus, jossa Urho toteaa: "En tiedd edes nimeasi, mut-
ta minulle olet aina Anna”. My0s nditd sanoja sdestdd sama, kirjeen alussa kuultu,
kehtolauluaihe (Kortekangas 2007: 57-58; tahdit 445-453). Kehtolauluaihe toistuu
vield ensimmaisen naytoksen lopussa oopperan nyt-hetkeen sijoittuvassa kohtauk-
sessa, jossa Anna on aikuinen ja kuolemansairas. Epéatoivoisessa tilanteessa Urho
ilmestyy Annalle samoin kuin hédn oli tehnyt Annan ollessa lapsi. Sama, jo aiemmin
kuultu, kehtolauluaihe haivahtaa vield kerran (Kortekangas 2007: 240-242; tahdit
1540-1550), kuitenkin hieman muunneltuna ja savyltian synkempédna. Uutta ovat
luonteeltaan uhkaava patarumpu seka kirpeét dissonanssit. Kolmannen kerran keh-
tolaulu kuullaan oopperan epilogissa, jonka tapahtumat sijoittuvat Annan kuoleman
jalkeiseen aikaan. Epilogi rakentuu kokonaisuudessaan aiemmasta kehtolaulusta
melodis-rytmisesti poikkeavalle kolmijakoiselle kehtolauluaiheelle. Sen esittelevit
epilogin alussa puupuhaltimet, jonka jalkeen melodia siirtyy laulusolisteille.

Isin tyton sisdltdmd kehtolaulumateriaali poikkeaa kolmen edelld analysoidun
oopperan kehtolauluista, silla siind kuullaan seka fenomenaalinen eli nayttdimon
nyt-hetkessa esitetty kehtolaulu ettd noumenaalisia kehtolaulufragmentteja. Urhon
ensimmaisessd ndytoksessd laulama kehtolaulu on fenomenaalinen, vaikka sen
vastaanottaja, pikku-Anna, nukkuu. Muut Isin tyttdon kirjoitetut kehtolaulut ovat
luonteeltaan noumenaalisia.

Isin tyton selkedsti hahmottuva kehtolaulumusiikki yhdistda toisiinsa oopperan
henkilditd ja tapahtumia. Lempea kehtolaulu liittyy ensinndkin sodassa kuolleeseen
Urhoon sekd Urhon ja hdnen Anna-tyttarensa viliseen suhteeseen. Nain ollen kehto-
laululla on Isin tytdssd my0s alkuperdinen lapseen ja elamén jatkumiseen yhdistyva
funktionsa, eikd se viittaa ainoastaan kuolemaan. Yhdistyessaan nuoreen Annaan se
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viittaa lapseen, uuteen elamaan ja huolenpitoon alleviivaten Annan ja hanen isansa
erityistd suhdetta. Silti kehtolaulu toisen ndytoksen lopussa myos tuudittaa sairaan
Annan kuoleman uneen. Epilogin kehtolaulun laulavat suvun jaljelle jadneet naiset,
Siiri ja Vera. He toistavat oboen esittelemda kehtolauluaihetta kehtolaululle tyypil-
listen sanojen ja kielikuvien avulla: “"Nuku, uinu, ui unen aalloilla, aamun lupausta
pain” (Kortekangas 2007: 396-402; tahdit 978-1035).
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Nuottiesimerkki 4: Olli Kortekangas. Isin tytto Il naytos: Epilogi. Siirin ja Veran oopperan lopussa
laulaman kehtolaulun alkutahdit (Kortekangas 2007: 396-397, tahdit 978-989).
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Lopuksi

Tassa artikkelissa tutkimukseni on kohdistunut neljan suomalaisen oopperan sisal-
tamiin kehtolauluihin, joiden analyysiin olen soveltanut semiotiikan alaan kuuluvaa
teoriaa musiikillisista topoksista (Monelle 2000, 2006). Oopperakehtolaulujen kate-
gorisointiin olen kayttanyt Carolyn Abbaten (1991) fenomenaalinen-noumenaalinen
-jakoa. Analyysini temaattinen kohde on ollut oopperakehtolaulun yhteys kuolema-
tematiikkaan, jolloin olen tarkastellut seka kehtolaulujen tekstid ettd musiikkia.

Olen osoittanut, ettd Kullervon ja Ratsumiehen kehtolaulut ovat fenomenaalisia
kehtolauluja, joita oopperoiden henkilohahmot laulavat oopperoiden nyt-hetkessa.
Kaukaisen rakkauden kehtolaulu puolestaan edusta noumenaalista kehtolaulua, joka
kuullaan osana oopperan kuoro- ja orkesteritekstuuria. Isin tyttd on kehtolaulujen
ndkokulmasta sekamuoto, silla siind kuullaan seka fenomenaalisia ettd noumenaalisia
kehtolauluja.

Toposteorian ndkokulmasta lahtokohtani on ollut Monellen (2006) ja Chew’n
(2010) ajatusta seuraten tarkastella kehtolaulutoposta laajan pastoraalitopoksen
alatopoksena. Kasitteelld topos olen artikkelissani viitannut eri musiikillisissa kon-
teksteissa tunnistettavuutensa sailyttavaan musiikilliseen kehtolauluun, jolloin olen
kayttanyt rajatumpaa termia kehtolaulutopos. Monellen ja Chew’n ndkemys kehtolau-
lusta pastoraalin alatopoksena joudutaan kuitenkin suomalaisen kehtolaulun koh-
dalla osittain kyseenalaistamaan. Tama kyseenalaistaminen perustuu suomalaisten
kansanrunoudentutkijoiden (Pentikdinen 1990; Asplund 1981) tutkimuksiin.

Suomalaisessa kansanperinteessd usein esiintyva kehtolaulun kuolema-konno-
taatio on, kuten esimerkkini osoittavat, juurtunut myds suomalaiseen oopperaan.
Oopperataiteessa kehtolaululla on siis ilmeisen lapsen uneentuudittamisfunktion
lisdksi toinen, syvempi, merkityksensd: myos sielld kehtolaulu toimii ikuisen unen
eli kuoleman musiikillisena metaforana. Huomionarvoista on myos se, ettd suoma-
laisessa oopperassa kehtolaulut eivit liity lapsen kuolemaan, vaan niitd lauletaan
aikuisen, yleensd miespdahenkilon, kuoleman yhteydessd. Nayttaa siis siltd, ku-
ten analyysini pyrkii omissa rajoissaan osoittamaan, etta kehtolaulutopos esiintyy
suomalaisissa oopperoissa padasiassa uni—kuolema-analogian kautta ja ndin ollen yh-
distyy selvasti kuolemaan ja ettd suomalaisessa perinteessa kehtolaulu ei liity yhta
selvasti eurooppalaiseen pastoraaliin kuin esimerkiksi Monellen tulkinnassa. Kuten
analyysini pyrkii osoittamaan, suomalais-ugrilaisessa perinteessa ja ndin ollen myos
suomalaisessa oopperassa ainakin analysoimieni neljan teoksen osalta oopperakeh-
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tolaulun juuret ovat pikemminkin kalevalaisessa kuin eurooppalaisessa pastoraali-
perinteessa.

Lisaksi artikkelini osoittaa, ettd kuolematematiikka ei ole ainoastaan librettoteks-
tiin sisaltyva ominaisuus. Analysoimistani teoksista kolmessa, Kullervossa, Ratsumie-
hessii ja Isin tytdssi molemmat, seki teksti etti musiikki, tukevat kuoleman ja unen
analogiaa. Huomionarvoista on, ettd Kaukaisessa rakkaudessa tama analogia syntyy
ainoastaan musiikillisen viittauksen eli kehtolaulutopoksen kautta. Kehtolaululla
suomalaisessa oopperassa ndyttadkin olevan kahdet kasvot tai kaksoismerkitys.
Siina tiivistyy ikiaikainen ajatus jinistd ja jangista eldmastad ja kuolemasta ja niiden
valisesta tasapainosta.
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