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"I DOR UT. ACK, SA TRAGISKT.
ACK, SA ROLIGT.”

Sjalvironiskt forhandlande av finlandssvensk
tillhorighet i internetmusikvideor:

I en webbartikel rubricerad ”Aret d& hurrinaz sjong och ropade pa hjalp” pre-
senterar redaktoren Jan-Ulrik “Janne” Lindberg (2014 [2011]) ett urval popvide-
or, som enligt honom praglade det finlandssvenska musikutbudet &r 2011. Den
gemensamma ndmnaren for latarna &r att de skrivits for att 6ka toleransen for
det svenska i Finland. Artikeln dr samtidigt bade férstdende och sjdlvironisk. Re-
daktoren accepterar hotet mot svenskan i Finland som ett faktum och forstar de
mera idealistiska latarnas forsok att forstarka sprakets stallning i landet, men &n-
da skdmtar han om sangernas stil och ifrdgasétter deras mojligheter att paverka.
Artikeln avslutas med en humoristisk, samtidigt bade sarkastisk och mangtydig
kommentar om hurudan finlandssvenskarnas framtid kommer att vara om de

1 Artikeln dr en bearbetad version av forfattarens foredrag ”(Self-)ironic playing with minority
identities: humorous music videos as an empowering tool among minorities in Finland”, som
holls vid 1ct™m Study Group on Music and Minorities symposium pa National Museum of
Ethnology (Osaka, Japan, 18-24.7.2014), och av en artikel med samma namn som publiceras i
Senri Ethnological Studies Series.
2 ”Hurri” &r en finsksprakig foraktfull bendmning pa en finlandssvensk person. Ordet har anvénts
som skéllsord redan i bérjan av 190o-talet (Reuter 1999). Numera kan finlandssvenskar sjélva i
vissa sammanhang anvdnda bendmningen i provocerande, positiv bemarkelse.
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presenterade kampsangerna inte far onskat resultat: ”Vi dor ut. Ack, sa tragiskt.
Ack, sa roligt”.

Musikvideorna och Lindbergs presentation av dem dr exempel pa hur méang-
facetterad den finlandssvenska tillhdrigheten kan vara; samma musikvideor kan
tolkas som bade identitetsforstarkande och ironiserande. I den hér artikeln utgar
jag fran att det hdr ar beskrivande for en stor del musik med explicit anknytning
till etnicitet och minoritetstillhorighet. BAde musik och identitet inbegriper ofta
lekfullhet och sjélvironi, och de hir elementen kan tolkas vara saval inklude-
rande som distanserande. Enligt kulturforskaren Homi Bhabha (1998) kan sjdlv-
ironi i sjdlva verket anses utgora en central del av minoriteters existens och till
och med fungera som en form av sjdlvbevarelsedrift. En 6verdriven tro pa sjalv-
ironins styrka kan naturligtvis leda till att man forbiser riskerna med att skam-
tandet enbart forstarker majoritetsbefolkningens stereotypa uppfattningar om
marginaliserade grupper (se t.ex. Chase 2000 & Gilbert 2004), men 6verlag kan
humorn vara en betydande bidragande faktor da gruppidentitet konstrueras.
Skdamtandet kan skapa en struktur for sjdlvkritisk identifikation, som erbjuder
minoriteter ett sétt att konfrontera bade den kritik som kommer utifran och den
kritik som uppstar inom gemenskapen.

De hiér olika sidorna av humor kan ocksa vara betydelsefulla da musiken
konstruerar och ifragasétter tillhorighet. Jag kommer saledes att studera hur hu-
moristiska musikvideor som publicerats pa internet kan anvandas for att forstar-
ka, ifragasdtta och fornya identitet. I diskussionen tillimpar jag forskning som
fokuserar pa humorns filosofiska och sociala funktioner. Med hjdlp av det hér
humorteoretiska ramverket analyserar jag hur komiken skapas i de analyserade
videorna och vilka sociala funktioner humorn och videorna har. Jag hdvdar att
videorna inte enbart bidrar till att skapa tillhdrighet, utan att de tack vare sin
mangtydiga karaktdr dven kan 6ka individers egenmakt och agens da de for-
handlar sina identiteter i forhdllande till en etablerad etnicitetskonstruktion. Vi-
deorna &r speciellt intressanta kulturella uttryckssétt i det har hdnseendet i och
med att digitalteknologin har gjort det mojligt att skapa och sprida hemgjorda
videor med hjdlp av elementér 1T-kdnnedom och utrustning utanfor traditionel-
la medieinstitutioner.

Analysen fokuseras pa artister som tillhor Finlands svensksprakiga befolk-
ning.  musikalisk bemérkelse kan man sédga att den finlandssvenska etniciteten
skapas i forhallande till tre centrala “alter”, eller “Others”, den finska majoritets-
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kulturen, rikssvensk kultur (dvs. svenskheten i Sverige) och internationell (ofta
angloamerikansk) kultur (se Brusila 2008; 2009). Det &r i férhallande till de har
tre kulturella sfarerna som anses vara annorlunda, eller tidvis ocksa ett hot mot
den egna kulturen, som finlandssvenskheten konstrueras. Trots den har rétt star-
ka allménna finlandssvenska sjdlvidentifikationen — vars institutionella ramar
skapas av t.ex. svensksprdkiga medie-, utbildnings- och kulturella institutioner
i Finland — &r den hdr minoriteten dnda kulturellt och socialt heterogen.

Som en foljd av befolkningsgruppens heterogenitet och ringa storlek har det
aldrig skapats ndgon egen finlandssvensk musikindustri eller ens nischmarknad
inom den nationella industrin. Inte ovantat har de mdjligheter som de digitala
medierna och framfor allt internet erbjudit sedan slutet av 1990-talet entusiastiskt
utnyttjats av de yngre musikerna. Analysen i den hér artikel fokuseras darfor
pa artister vars genombrott och karridr har méjliggjorts av den nya teknologin:
heavy metal-bandet 1G3B, humorduon Pleppo, humorgruppen KAy och artisten
Alfred Backa. Ett centralt drag for alla dessa dr att de har haft behovlig tillgdng
till och kunskap av teknologi (vilket verkar varit vanligt framfor allt bland yngre
mén under denna tid och ddrmed péaverkat den sndva kénsférdelningen i materi-
alet). De skiljer sig ocksa fran sddana dldre artister vars skapande ldnge varit
forankrat i etablerade institutionella ssmmanhang, sdsom teater- eller mediehus
(t.ex. skadespelaren Johan Fagerudds komedikaraktir “Kent fran Jeppis”). De ut-
valda Osterbottniska artisterna blev sdledes pionjdrer i att anvdnda sig av digital-
teknologi for att uttrycka komplexiteten i sin minoritetsidentitet med lokala och
sprakliga sdrdrag. De har dven paverkat hur de etablerade minoritetsmedierna
med tiden kom att utnyttja ny teknologi och nya uttryckssétt i sina produktioner
(se Brusila & Ramstedt 2019).

Humor och musik

Teorier om humor har traditionellt inriktat sig pa att forklara varfér ndgot upp-
fattas som humoristiskt och vilka konsekvenser humorn kan ha. Sedan 1980-talet
har man allmént kategoriserat de hér infallsvinklarna i tre huvudmodeller: 6ver-
lagsenhet, inkongruens och befrielse. Overldgsenhetsteorin har ofta beskrivits
som den dldsta och mest varaktiga av de hdr angreppssétten. Bade Platon och
Aristoteles har klassificerats som tillhérande den hir kategorin i och med att de
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ser humor som en form av han, som i bdsta fall kan fungera som ett socialt korri-
gerande system. Enligt 6verldgsenhetsmodellen positionerar sig den skrattande
manniskan ovanfor vad hen dn skrattar dt och finner ndje i att bedéma som sam-
re. Pa 1700-talet ersattes de hér teorierna av inkongruensmodellen, som bygger
pa antagandet att komiskt ndje fods da tankar och element kopplas samman pa
ovdntade sitt. Det hdr kan ske till exempel som ett resultat av absurda ordlekar
och spraklig slagfardighet. Det kan ocksa ske ndr en komiker ovédntat kombine-
rar opassande element sa att vara vedertagna uppfattningar om hur saker och
ting forhaller sig blottas och ifrdgasétts. De sa kallade befrielseteorierna utgar
frdn att humorn kan erbjuda oss en mgjlighet till befrielse fran de sociala kon-
ventionernas begransningar. Ofta férknippas Freud med den har tanken i och
med att humor for honom var ett sitt att frigora sig fran de hamningar som for-
hindrar oss frén att utveckla och uttrycka véra naturliga drifter. Aven om psyko-
analytiska studier ofta fokuserar pa tabun i samband med sex och aggressioner
har befrielseteorierna dven tillimpats for att beskriva allmén frigorelse fran so-
ciala forvantningar. (Fér sammanfattningar av de tre huvudperspektiven inom
humorforskning, se t.ex. Billig 2005: 38; Monro 1988; Olsson m.fl. 2003: 46—47.)
De olika humormodellerna tillimpas allmént i olika slags forskning, men
det ar skal att minnas deras karaktir, som av Monro har beskrivits med orden
“var och en av dessa humorteorier kan forklara vissa typer av humor, men man
kan ifrdgasdtta om en enda av dem kan pa ett tillfredsstdllande satt forklara var-
je humortyp” (Monro 1988: 355). Modellernas styrka ligger i deras forméga att
belysa nagra aspekter av humor och ofta kan flera av dem tillsammans erbjuda
relevanta forklaringar till varfor ett specifikt fenomen anses vara humoristiskt.
Teorierna har dven tillimpats pd forskning i musik med speciell fokus pa
musikens struktur, uppférandepraxis, sdngtexter och intertextualitet. Ofta ska-
par stilistiska normer ett ramverk for musikalisk humor, fastin det dven kan
forekomma stora variationer och olika samtida kombinationer av olika tekniker
inom en stil. I sin studie om brittisk rockhumor finner till exempel Ellis (2012) en
eklektisk mangfald av element, fran satir, parodi, sarkasm, ordlekar och absur-
dism till ironi, vilka pa olika sdtt dterspeglar dverldgsenhets-, inkongruens- och
befrielsemodeller. I allménhet kan 6verldgsenhetshumor skonjas i satiriska sam-
héllskritiska texter, eller i humor som riktas mot inkompetent artisteri. Bland de
vanligaste sdtten att skapa humor med hjilp av musik dr dock stilistisk inkongru-
itet. Det hér kan goras genom att infoga motsatta stilistiska drag, oviantade struk-
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turella vindningar och dverdrifter som bryter mot stilistiska normer i en annars
stilistiskt enhetlig komposition (se t.ex. Covach 1990; 1995). Befrielsehumor kan
forekomma nér kontroversiella artister genom sin musik, texter och offentliga
upptrddanden erbjuder en kollektiv frigorelse frdn samhalleliga tabun i frdga om
till exempel sexualitet eller aggression.

Aven om humor kan forklaras vara ett resultat av 6verligsenhet, inkongru-
ens och befrielse, dr det ur ett sociologiskt perspektiv relevant att utvidga dis-
kussionen om varfér ndgot uppfattas som roligt till att ocksa fraga vilken roll
humorn spelar i kulturen och i méansklig interaktion. Enligt Kuipers (2008) kan
de viktigaste sociologiska synsétten pd humor kategoriseras i funktionella, kon-
fliktfokuserade, symbolisk-interaktionistiska, fenomenologiska och kompara-
tivt-historiska infallsvinklar. Framfor allt i dldre sociologiska studier har fokus
lagts vid vilka sociala funktioner humorn fyller i att uppratthalla och stétta so-
cial ordning. I sin mest strukturalistiska form kan den funktionalistiska infalls-
vinkeln uppfattas som konservativ om den inskrdanker humorns funktion till att
garantera existerande sociala strukturer (for kritik, se t.ex. Billig 2005: 122-123).
Det &r saledes viktigt att podngtera att humor kan uttrycka konflikt, kamp och
motstand pa ett sddant sitt att den blir en form av angrepp med negativa kon-
sekvenser. Exempelvis Fine (1983: 173) klassificerar humorns viktigaste funktio-
ner som inte enbart att stdda gruppsammanhéllning och erbjuda social kontroll
utan dven framkalla konflikter mellan grupper (for en kulturkritisk studie om
musikvideo och etnicitet, se Kérjd 2018). Man kan ocksa hdavda att till och med
etniska skdmt som berittas av samma grupp som skdmtet riktar sig mot kan va-
ra problematiska da de forstarker stereotyper och etnisk kategorisering 6verlag
(t.ex. Howitt & Owusu-Bempah 2005: 64). I symbolisk-interaktionistiska studier
betonas humorns roll dd meningar och sociala relationer konstrueras genom in-
teraktion. Sett ur det har perspektivet lampar sig humorn, tack vare sin mangty-
diga karaktdr, till omférhandling och manipulation av jaget och sociala férhal-
landen. Den hir socialkonstruktivistiska infallsvinkeln har utvecklats vidare i
fenomenologiska teorier, i vilka humor uppfattas som ett specifikt “synsétt” eller
en “virldsaskddning” genom vilken man uppfattar och konstruerar den sociala
vadrlden. I komparativt-historiska studier har alla dessa sdtt att uppfatta sociala
strukturer analyserats genom att gora jamforelser i tid och rum.

Utgaende fran de sociologiska teorierna kan man sammanfatta att humor, obe-
roende av dess bas i 6verldgsenhet, inkongruens eller befrielse, kan fungera som
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ett medel i att konstruera och omférhandla identiteter, sociala kategorier och sitt
att forsta vérlden. Etnicitet &r till exempel ofta foremal for skimt och skdmtandet
utgor en central del av att skapa en kdnsla av etnisk tillhdrighet genom att synlig-
gora outtalade sociala dispositioner. I den hdr bemérkelsen kan musikvideor och
etnicitet diskuteras bade avseende hur humoristiska effekter skapas och med vil-
ka sociala avsikter och konsekvenser det hér sker. Som en del av social interak-
tion genomsyras humor, och inte minst dagens audiovisuella format pa internet,
av mangtydighet, som erbjuder flera och d&ven motstridiga sitt att uttrycka sin
sociala tillhorighet och sitt avstdndstagande. For att analysera den héar komple-
xiteten bor vi inte enbart se musik, humor eller internetvideor som sjdlvstandiga
objekt utan som praktiker som existerar och finner sin mening i en social kontext.

1G3B: minimal insats med maximal utdelning

Fram till 1990-talet skottes den elektroniska produktionen och distributionen
av musik till storsta delen av den kommersiella skivindustrin, men for en liten
minoritet som den svensksprakiga befolkningen var det nationella rundradio-
bolaget en central institution. Lanserandet av digitala produktionsverktyg och
framfor allt internetbaserad distributionsteknologi férandrade gradvis faltet och
vid millennieskiftet var det redan mgjligt att producera tekniskt hogklassig mu-
sik och till och med enkla audiovisuella produktioner med relativt formanlig
hemutrustning.

En av de forsta svensksprakiga grupperna i Finland som kring millennieskif-
tet etablerade sig i nya digitala musikmedier var heavy metal-bandet 1G3B (for
detaljerad analys, se Brusila 2010). Bandet borjade distribuera sin musik via sin
hemsida genom att erbjuda gratis nedladdningsbara mp3-filer och smdningom
ocksa videor, information om bandets aktiviteter, diskussionsforum, sdngtexter
och tabulaturer, absurda historier och ordsprak skrivna av bandmedlemmarna,
fangallupar, bandrelaterade varor, bilder och ringtoner (1G3B u.d. a). Det har
visade sig vara ett effektivt sitt att skapa kopplingar till publiken, framfor allt
eftersom bandmedlemmarna studerade och jobbade utan planer pa att turnera
och livnéra sig som heltidsmusiker. Bandets medlemmar sammanfattade den
hér instdllningen i uttrycket “minimal insats, maximal utdelning” (Nissinen &
Lindholm i2009).
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Forutom att den digitala teknologin erbjod bandet mojligheter att med sma
medel na en stor publik, erbjod den ocksd medlemmarna nya sétt att skapa och
uttrycka sig sjdlva. Lanserandet av Macromedia Flash-programvara gjorde det
mojligt att producera videor till latarna. De forsta videorna, till exempel Brdtas
(1G3B u.d. b), var enkla animationer som huvudsakligen bestod av bara sangtex-
terna. Det hdr var ett sdtt att gora ldtarna mera tillgdngliga for en storre publik
i och med att de sjungs pa Narpesdialekt, som talas av ungefédr 10 ooo personer
i bandets hemregion Narpes och ar till stora delar obegriplig for de flesta an-
dra svensksprakiga. Med tiden utvecklades videorna till South Park-liknande
animeringar av de udda historier som sangerna handlar om, som t.ex. i Laihela
(1G3B u.a. c) som handlar om hur en fdnge rymmer fran fangelset och borjar ett
nytt liv. Samma visuella stil genomsyrar ocksa 1G3B:s julkalendrar, som bandet
publicerade pd sin webbsida infér jul. Varje dag publicerades en ny lucka med
ett skamt, en bild, eller ett kort videoklipp av nédgot slag. En betydande del av
det visuella materialet i videorna laddades ner fran internet, vilket bidrog till en
eklektisk grovhet och gor-det-sjdlv-estetik.

Bandets sitt att anvdanda dialekt kan beskrivas som kreativt, snarare dn kon-
serverande; malet dr inte att dterge ett gammalt “autentiskt” lokalt sitt att tala ut-
an att anvanda sprdket som en utgdngspunkt for ett personligt uttryck (Nissinen
& Lindholm i2009). Den hér nyskapande instédllningen till dialekt bygger pa en
stilistisk reappropriering av dldre dialektformer pd ett sdtt som ocksa forvand-
lar utomstaende personers tidigare nedsattande forestallningar om dialekten till
nagonting positivt och styrkegivande, till “Dialect Power” (jfr “Black Power”,

“Deaf Power”) (Ostman 2016, 95-96). Dialektbruket kombineras med teman som
stracker sig fran fran och grabbig humor till allmédnna observationer om livets
absurditeter. For dem som kan dialekten korresponderar musiken med de all-
méanna idéerna i humorns befrielseteorier i och med att de ungdomligt bryter
mot manga normer och traditionella varderingar.

Endast ett fatal svensksprakiga musiker i Finland hade anvint sig av dialekt
i sin musik fastdn det har uppskattats att den lokala dialekten &r det enda sprak
som kanske till och med hélften av landets svensksprakiga befolkning verkligen
bemadstrar (Loman 1983, 71). Flera journalister betonade det exceptionella i att
bandet blandade Narpesdialekten, som for det flesta svensksprakiga betecknar
lokala, rurala traditioner, med drag av brutal extremmetall och bisarra show-
element (se t.ex. Jungell 2009; Al Fakir 2010). Den hiar kombinationen skapar en
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humoristisk inkongruenseffekt, som i allmdanhet mots med entusiasm, fastan of-
ta med en viss férvaning (se t.ex. Kavonen 2009; Roth 2009). Att blanda Nérpes-
dialekten med power chords spelade i eoliska, frygiska och lokriska modi over
intensiva rytmer framford pa dubbla bastrummor verkar kontrastera skarpt mot
flera forutfattade meningar om lokala svenska dialekter och de anvénda stil-
dragen.

1G3B:s webbaktiviteter blev en tidig digital framgang i borjan av millen-
niet. Bandets webbsida hade ofta i medeltal 6 ooo bestkare per manad och
adventskalendern kunde i december ha till och med 18 ooo bestkare (Nissinen
& Lindholm i2009). Det dr imponerande siffror med tanke pa hur fa som forstar
Nérpesdialekt. Dialektvalet till trots handlar 1G3B:s sdnger inte explicit om mi-
noritetsteman eller regionala fragor. Den sprakliga sarprageln har genomsyrat
bandets verksamhet d&nda sedan borjan och varit ett naturligt faktum snarare dn
en politisk strategi for medlemmarna. Det dr dnda fraga om en specialitet som
genomsyrar verksamheten och betonas i bandets offentliga profil. Webbsidan
lyckades skapa en omterritorialiserad narpesisk musikkultur pa internet genom
att inte endast distribuera musik och videor utan ocksa fungera som en motes-
plats for médnniskor vilka ofta flyttat bort frdn sin hemregion.

1G3B ér overlag ett exempel pa hur humor kan ha en sammanhéllande so-
cial funktion. Med sin konstnérliga och sociala verksamhet skapade bandet en
plattform for kollektivism, men i en form som endast delvis sammanfaller med
den allmédnna etablerade finlandssvenska minoritetsetniciteten. Den hér tvety-
digheten och motséttningen manifesteras ocksa i inkongruitetshumorn, som ar
ett centralt drag i bandets polysemiska stil. Genom att folja ett gor-det-sjalv-etos
jamforbart med punkrockens (se Ellis 2012, 73), skapade bandet ett bricolage av
vardagliga audiovisuella element som tillskrevs nya betydelser och omformades
till inkongruitetshumor.

Pleppo: mashup-tekniker och ironiska kommentarer om
finlandssvenskt familjeliv

Bland dem som redan i ett tidigt skede framgangsrikt anvande sig av ny digital
teknologi kan ocksd ndamnas Ted Forsstrom och Kaj Korkea-aho, som bildade
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komikerduon Pleppo som tondringar i slutet av 1990-talet. Pleppo inledde med
att publicera en egen webbsida som ursprungligen var ett opretentiost under-
groundprojekt som stegvis utvecklades och blev startskottet till duons fram-
gangsrika karridr i underhdllningsbranschen. Under aren har Pleppo bland annat
producerat internet-podcaster och videor, radio och tv-program f6r nationella
rundradiobolaget Yle, samt staupp- och teatershower (se Brusila & Ramstedt
2019).

Framfor allt i borjan av Pleppos karridr byggde duons humor mycket pa ung-
domligt skdmtande om familjeliv, sociala normer och stereotyper, sexualitet och
absurda ordlekar. P4 médnga sitt motsvarar det humorteoriernas befrielsekategori
i och med att skdmten lyfter fram kénsliga teman som ofta tonas ner i offentlig
debatt trots (eller kanske just for) att det finns ett allmént intresse for de har 4am-
nena bland ungdomen. I videorna skapas den humoristiska effekten ofta genom
ovantade kombinationer av verbala, narrativa, visuella och musikaliska element.
Den hir inkongruensen dr kanske som tydligast i animerade videoklipp som t.ex.
Viilkomna till mommos! (Pleppo 2009), som beskriver hur en familj motvilligt be-
soker sin mormor. Det visar sig att mormodern &r en ndstan diabolisk karaktar
som patvingar sina lackra bakverk pd familjemedlemmarna samtidigt som hon
sjunger melodin till Guns N’ Roses-laten Welcome to the Jungle. Hér skapas den
humoristiska effekten genom en absurd kombination av forutfattade tankar om
familjemoten med morforédldrar och en sdng som betecknar ett syndigt rockliv.
Pleppo fick sitt genombrott pa internet 2004—2005 med sina kontroversiella ver-
sioner av den animerade Mumin-tv-serien. Duon ville ironisera éver bilden av
den perfekta finlandssvenska familjen, som mumintrollen enligt Pleppo (Yle
2007) har kommit att representera. De nya versionerna namngavs Mumin visar
allt och overlag bygger skamten pa befrielsehumor. Slagfardigheten bygger pa
att originalen redigeras sa att muminfamiljen uppfor sig illa och ar involverad
i olika perversioner. Redan anvandandet av Electric Six rocklat Gay Bar som in-
ledningssignatur for serien &dr beskrivande. Kritik riktades ocksd mot den fin-
landssvenska sjdlvuppfattningen, som ofta manifesterats i begreppet “"Mumin-
dalen”, med vilket man sarkastiskt brukar syfta pa sma slutna cirklar dar allt &r
trevligt och alla kdnner alla. Pleppos ironiserande inbegriper ocksa att gora sig
lustig 6ver det finlandssvenska standardsprdk som anvands i den ursprungliga
Mumin-tv-serien och som skiljer sig markant fran de dialekter och den slang som
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svensksprdkiga barn och unga i Finland i sjdlva verket anvéinder sig av. For att
betona den hér inkonsekvensen anvénde sig Pleppo av fraser ur transkriberade
intervjuer med finlandssvenska unga da de skrev dialogen till videorna.

Under en kort tid sdgs Pleppos Mumin-videor av 60 0oo besdkare. Populari-
teten ledde dock ocksa till komplikationer ddé Moomin Characters Limited, som
administrerar Mumin-upphovsritten, krdvde att videorna maste avldgsnas fran
nétet (Yle 2007). Pleppo foljde bolagets begdran, men kopior pd videorna och
dven nya versioner gjorda av Pleppos fans cirkulerar fortfarande pa nétet (t.ex.
Nybergh 2005).

Flera av Pleppos projekt utgar fran samma teknik och estetik som internets sa
kallade mashup-kultur: de bygger pa att existerande digitala verk modifieras for
att skapa nya verk (jfr Tough 2010: 206). Liksom en stor del av mashup-humorn,
uppstar den humoristiska effekten av inkongruensen mellan de ihopblandade
elementen. I mashupsens inkongruens tillimpas chockeffekter som huvudsak-
ligt satt att hana, vilket bar spar av punkens hanfulla estetik (jfr Ellis 2012: 58,
73)- Slutresultatet tvingar publiken att ifrdgasétta stereotypa uppfattningar och
forutfattade meningar om sociala grupper. Nar skdmtet riktas mot den finlands-
svenska sjdlvidentifikationen och gruppsammanhallningen erbjuder humorn en
mojlighet for de unga artisterna och deras publik att omforhandla sina positioner
och sitt forhallande till sin sociala bakgrund.

KAJ: lokal revytradition omformad till parodiska internetvideor

Manga av de konstnérliga format som 1G3B och Pleppo anvénde sig av utvecklas
vidare av trion Humorgruppen kAj, som grundades 2009 av Kevin Holmstrom
(gitarr och sang), Axel Ahman (bas och sang) och Jakob Norrgard (sang). Grup-
pen startade som liveband med att uppfora egna humoristiska sdnger och verba-
la nummer, men gradvis blev internet ett allt viktigare medium for dess kreativa
projekt (kAy 2010 och KAJfilmer 2011). KAJ har anvint sig av internet for att publ-
icera sina musikvideor, sketcher och adventskalendrar. Framgangen med de hir
projekten har ocksa lett till shower och produktioner foér det nationella rundra-
diobolaget Yle och finlandssvenska teaterhus. Bandet har blivit anmérkningsvart
folkkért bland den svensksprakiga befolkningen, dess populéraste video Jdo ndo
e ja jio YOLO ja ndo (KAJ 2014a) har setts mer &n 1,2 miljoner ganger pa Youtube.
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KAJ:s medlemmar kommer fran Voraregionen och har dnda sedan bérjan anvént
sin lokala dialekt i sina sdnger och sketcher. Medlemmarna har betonat att valet
av dialekt dr naturligt i och med att det &r fraga om det sprak de anvidnder da
de kommunicerar med varandra och upptrdder i hemregionen (Yle 2014). For
publiker i andra regioner dr dialekten inte nddvandigtvis helt obegriplig, men
nog exotisk och laddad med humoristiska konnotationer. Anviandning av dia-
lekter i sanger och sketcher har 1anga anor i Osterbotten, dir ungdomsfreningar
i decennier har arrangerat revyer i vilka angloamerikanska poplétar har 6ver-
satts till regionala dialekter med texter som ofta kommenterar aktuella hdndel-
ser i hembyn. Nar artister skapar en karridr utanfor den hér lokala traditionen
positionerar de sig ofta i den nyare mediemiljon genom att omférhandla fragor
om autenticitet och spraklig exotism i sitt skapande (jfr Ostman 2016). KAJ har
framgangsrikt lyckats omforma den Osterbottniska revytraditionen till ett digitalt
mediekoncept som sedan blivit populdrt ocksa i andra delar av Svenskfinland.
Det har inkluderar ett sprakligt och musikaliskt skimtande om stereotyper som
forknippas med finlandssvenskar och i vissa fall med finsksprakiga, men sa att
humorns pik ofta sjdlvironiskt riktas mot ens egen bakgrund och identitet, sna-
rare dn att man pa ett sarkastiskt sitt skulle hdna ndgon annan.

Manga av xAJ:s musikvideor bygger pa ett parodiserande av vilkdnda kul-
turella fenomen med hjélp av 6verldgsenhet, inkongruens och befrielse. Tidvis
skapas den humoristiska effekten ndr humorn ar pastischlik och stilistiskt myck-
et ndra, men inte helt kongruent med sangens tema. Till exempel i KA]fronta-
tion (KAJ 2013) utvecklas ett vardagligt grdl om att anvdnda en rumskamrats
kaffekopp till ett absurt, musikaliskt koksmelodrama, inkongruent framfort pa
Voradialekt till den pomposa The Confrontation fran Les Misérables. Inkongruens
skapar ocksa en komisk effekt i videon Pa to ta na kako? (kAj 2015), ddr bandet
blandar en dialektal sdngtext om att vara tvungen att 4ta mormors kakor med
musikaliska och visuella element hamtade fran J-pop. Pa samma sétt ironise-
rar bandet 6ver klichéer som forknippas med till exempel finlandssvenska ung-
domsmusikaler (Siisti mopo, KAj 2014b) och punkdemoband (Demotisdag, KAy
2017). Bandet driver med konflikter mellan generationer och finlandssvenska
regioner pa ett sitt som avspeglar verldgsenhet och befrielse fran allmadnna nor-
mer och forvantningar. I regel &r humorn dock mera medkdnnande &n bitande.

Ironin och de sjédlvironiska dragen dr speciellt tydliga i musikvideor som
skdmtar om stereotyper som florerar kring sprakgrupperna i Finland. Till exem-
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pel den tidiga hiten Tango taas (KAJ 2011) berdttar om en medeldlders blyg man
som bor med sin mor pa den svenskspréakiga landsbygden och som gar pa en
finsk tangofestival for att hitta sig en fru. Trots sprakliga och kulturella skrillar
traffar mannen en finsksprakig kvinna och det slutar med att han hamnar i séng
med henne. Den blyga mannen ar dvervildigad av den passionerade kvinnan,
som krédver tangodans om och om igen. Rytmiskt dr sdngen i sjdlva verket inte
alls en tango utan snarare foxtrotlik med en baslinje som bygger pa en alterne-
ring mellan ackordens grundtoner och kvinter. I det har sammanhanget far dock
den starka rytmiska betoningen och mollackorden laten att fungera som en pas-
tisch pa finsk tango. Sdngen forlojligar klichéartade tankar om den finskspraki-
ga befolkningen, som ofta beskrivs som tysta och passionerade, kanske till och
med knivhuggande och supande tangodansare. Mest riktas udden dandd mot de
blyga morsgrisar som fortfarande bor kvar pd hemgdrden tillsammans med sin
mor utan att hitta en fastmo. Det hér sjdlvironiska skdamtandet om att vara man
pa landsbygden i en fordnderlig varld &r ett vanligt tema i KAJ:s sdnger, liksom
ironiska kommentarer om bandets rurala finlandssvenska hemregion 6verlag.

Pa samma satt kan laten Hupparipiivi (KAJ 2014b) kallas en pastisch som byg-
ger pa den finska rapens (suomirap) typiska musikaliska och visuella klichéer
samt hdnvisningar till den mest framgangsrika finska rapartisten Cheek (hér kall-
ad "Cheep”) och ddrmed positionerar den sig ocksa i férhallande till den finska
humorrapen (jfr Kérja 2011 och Tervo & Ridanpdd 2016). Videon bérjar dock med
en kort sketch ddar medlemmarna forklarar hur idén om att skriva en sang pa
finska fotts fran bandets planer pa att sld igenom pa den nationella mainstream-
marknaden. Trots att en av medlemmarna ifragasétter tanken, eftersom med-
lemmarnas finska &dr bedrovlig, besluter de sig att genomféra planen. Sketchen
efterfoljs av en sdng med pa ytan idiomatiska rim och fraseringar, men i sjilva
verket bestdr ldttexten huvudsakligen av finska nonsensuttryck som radas upp
over ett pophiphop-spar. I videorna kan gruppen positionera sig i en dverlagsen
stdllning gentemot latarnas huvudsakliga &mnen, sasom till exempel finsk rap,
eller mera allméant den finsksprakiga befolkningen 6verlag. Samtidigt gors det
hér dock sa att det ingar ett skdmtande om ens egen kulturella bakgrund och
svaga kunskaper i majoritetsspraket.

Den komplexa ironin vdcker frdgor om komplexiteten och begransningarna
i 6verlagsenhetsteorierna. Scruton (1987), som utgdr fran 6verldgsenhetsteorier-
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na for att slutligen 6verge dem, skiljer mellan sarkasm och ironi. Fér honom be-
star sarkasm av att skratta at ndgonting pa ett sitt som inbegriper bortstdtning,
medan ironi gar ut pa att skratta at ndgonting utan att avfarda det och samtidigt
ocksa delvis om att skratta at sig sjdlv. Sarkasm &r sdledes alltid negativt, medan
ironi inte dr det. I KAJ:s videor forekommer de sarkastiska dragen mera i skamt
om den finsksprakiga befolkningen, men de hidr aspekterna mjukas ofta upp av
sjdlvironiska observationer om bandmedlemmarnas egna kulturella och sprakli-
ga bakgrund. kAj rekonstruerar stereotypa uppfattningar om inte bara den finsk-
sprakiga utan ocksa den svensksprakiga befolkningen. Som en f6ljd av humorns
tvetydiga karaktdr inbegriper skdamten bade en positionering i férhdllande till
den nationella befolkningen i allmédnhet och specifikt minoritetsbefolkningen.
Bandet har med andra ord pa ett fruktbart sitt lyckats balansera mellan humorns
inkluderande och exkluderande element. Humor kan, sisom Fine (1983) konsta-
terar, anvandas for att skapa och definiera en gruppkultur genom att inte bara
erbjuda sammanhallning utan ocksa markera en gruppidentitet i forhallande till
andra. Genom att omdefiniera tidigare lokala traditioner till allmdnna minoritets-
fenomen har bandet lyckats finna sin plats i finlandssvenska mainstreammedier.

Alfred Backa: sjalvironiska observationer av finlandssvenskhet

Komiker-trubaduren Alfred Backa har ocksa anvint sig av samma internetfor-
mat som hans ovanndmnda kolleger i borjan av 2000-talet. Han har upptritt som
stduppkomiker och sdngare, ackompanjerat sig pa akustisk gitarr samt spelat
munspel, men han har ocksd en egen webbsida och Youtube-kanal genom vilken
han sprider information om sina projekt och produkter samt distribuerar sina
podcaster (tvapa 2007). Under arens lopp har Backa ocksa producerat shower f6r
rundradiobolaget Yle:s svensksprakiga radiokanal Vega.

En allmén utgadngspunkt fér Backas musikaliska sketcher dr en inkongruens
som skapas av att kombinera skdmtets teman med ovdntade musikstilar. I sket-
cher som behandlar generationsklyftor kan till exempel hiphop eller annan mo-
dern musik anvéndas for att skamta om forutfattade meningar om dldre méannis-
kor. I Pensiondrsrap spelar Alfred Backa (2011a) en pensiondr som rappar om sitt
liv genom att anvdnda sig av ovdntat oférskdmda och frana uttryck och gester
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pa ett sédtt som ifragasdtter den klichéartade bilden av dldre ménniskor som sva-
ga och passiva. I Aka Gambi Style (Alfred Backa 2012) &r Backa en ung man som
klar sig till en dldre man for att aka med billigare pensiondrsbiljett. Laten dr en
version av Psys hit Gangnam Style, och den komiska effekten skapas genom en
kombination av musik, sangtext (framford pa dialekt), &mnet och Backas klum-
piga dansrorelser, som dr baserade pa Psys dans i originalvideon.

Det satiriska forlojligandet utvecklas langst i Backas politiska sdnger, som ofta
angriper nationalistiska och populistiska tendenser i finsk politik. Ofta skapas
den humoristiska effekten av att en enkel diatonisk melodi, som padminner om
en glad barnvisa framford pa synth, kopplas samman med sarkastisk politisk
parodi. I till exempel Sannfinlindarnas nya ordlista (Alfred Backa 2011b) hénar
Backa det populistiska partiet Sannfinlandarna genom att sjunga sddana ord
som partiets ledning har férbjudit sina anhédngare fran att anvanda for att und-
vika att bli anklagade for rasism. Listan innehaller bland annat ord som hurri,
neger och zigenare. Skdmtet tangerar idén att det skulle rdcka med att undvika
vissa uttryck for att korrigera partiets offentliga bild, eller som Backa ironiskt
kommenterar i sdngens slutord: "Néar du skéller ut en morkhyad person, kalla
honom inte neekeri, fér da har du trovardigheten mist, d& kan man tro att du ar
rasist”. Den hédr typen av kritisk satir kan kallas 6verldgsenhetshumor i en form
som ofta forekommer bland protestsdngare, som positionerar sig i en moraliskt
hogre stdllning i forhdllande till sina objekt och anvdnder humor till social till-
rattavisning (jfr Ellis 2012, 5 om Billy Bragg).

Backas kritik riktas ofta, men inte uteslutande, mot konservativ nationalism;
den kan ocksé inkludera sjdlvironi och riktas mot den finlandssvenska minorite-
ten. Sdngen Niir Svenskfinland dog (Alfred Backa 2011c) uttrycker den hédr dubbla
mangtydigheten, som bade skapar en humoristisk effekt och tvingar lyssnaren
att tinka pd vad hen egentligen skrattar at. Nir Svenskfinland dog bygger pa Don
McLeans hit American Pie, som utgavs 1971 och som ofta anses beskriva hur
1960-talets liberala stromningar dog efter Vietnam-kriget, vilket ledde till att sam-
héllsklimatet blev hardare. Backas nya text kan tolkas beskriva samhaéllsklimatet
i Finland, dar minoriteter kdnner sig hotade av hogerpopulismen och nationa-
lismen. Samtidigt dr det klart att Backas sdng, liksom McLeans original, kan for-
stds pa manga olika sétt. Sangtexten och videons visuella material driver ocksa
med det sjdlvgoda finlandssvenska etablissemanget och dess oférmdga att 16sa
problem som berdr svenskans framtid. En etablerad artist som Backa riktar dar-
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med en del av ironin mot sig sjdlv och darmed ocksd mot de finlandssvenska
kulturarbetarna vars egen svaghet utprickas som en orsak till finlandssvensk-
hetens forfall. Sdngen slutar sjdlvironiskt med att Backa sjunger: “Den som skri-
vit den hdr sdngen borde fan fa spd, men den dag vi slutar driva med varandra
och vér sprakmiljo ar val dan vi lat Svenskfinland d6”. Utgdende fran Scrutons
(1987) klassifikation kan man sdga att raderna i det har ssmmanhanget uttrycker
sjdlvironi snarare dn sarkasm. Den finlandssvenska publikens skratt &r inte ett
tecken pa ett kraftigt fordomande av Backa, utan snarare ett skratt med artisten,
at gemenskapen.

I en ny version av sangen har Alfred Backa (2014) lagt med textrader som iro-
niserar 6ver hur finlandssvenskarna under tryck forséker mobilisera en motat-
tack genom att samla en segelbatsarmada som saknar vapen och darfor tvingas
skjuta champagnekorkar mot fienden. Samtidigt som Backa kritiserar det poli-
tiska och kulturella ldget i Finland kommenterar han ocksé standardklichéer om
den finlandssvenska eliten och kulturarbetare som han sjdlv. I humorns méanga
nivder ingdr sarkasm och ironi: man skrattar at och tar avstand fran de konserva-
tiva och elitistiska tendenserna samtidigt som sangen erbjuder en finlandssvensk
en mdojlighet att skratta at sig sjalv.

Sammanfattning

Humorn i musiken, sdngtexterna och det audiovisuella inkluderar element av
overldgsenhet, inkongruens och befrielse. Den satiriska kritiken i vissa av sdnger-
na pavisar overldgsenhet i férhallande till skdmtets mal, inte minst dé det ror sig
om att gyckla med nationalistiska tendenser som anses utgora ett hot mot mino-
riteten. Inkongruens dr en av de vanligaste formerna av musikalisk humor i och
med att den fungerar dven i enbart auditivt format nér stilistiska drag kombine-
ras pa ovantade sitt. Kontrasten blir &n mer markant och lattskapad da sdngtex-
ter och visuella element kombineras med musik. Det hédr erbjuder mojligheter
att koppla samman olika musikstilar, politiska teman, dialekter och visuellt ma-
terial pa sddana sitt att vedertagna idéer och kulturella modeller ifrdgasatts pa
absurda sédtt. Humorns mojlighet att erbjuda befrielse kommer fram i manga av
de diskuterade exemplen, dédr sangerna och videoklippen utmanar konventionel-
la sociala normer. I och med att alla artister som analyserats har varit unga méan
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i ett skede dér karridren dnnu varit under utveckling dr det kanske inte ovantat
att flera av skdmten handlar om sexualitet och vissa dven om aggressioner av
olika slag. Videorna erbjuder saledes en sdkerhetsventil for att behandla &mnen
pa sadana sitt som annars kan vara undertryckta i offentlig debatt.

Det som gor humorns mekanismer intressanta for musikanalys &r att de in-
begriper sociala funktioner som inte bara &dr beskrivande for, utan ocksa centrala,
omstridda omrdden vid konstruktionen av en minoritetidentitet. I flera fall ska-
par eller forstarker musikvideorna en sjdlvidentifikation genom att kontrastera
etniciteten med ett alter. I fraga om Finlands svensksprakiga minoritet gors det
hdr ofta genom att skimta om stereotyper som forknippas med landets sprak-
grupper. Den nya teknologin har dock inte enbart skapat nya méjligheter att ut-
trycka sin identitet, den har ocksa gjort det enklare att omférhandla och férnya
etniciteten genom konstnérligt uttryck.

Humorn kan forstarka minoriteters egenmakt att stérka sin identitet, men den
kan ocksd ge individer en mdjlighet att uttrycka sina multipla identiteter. Artister
kan involvera personliga konstnérliga drag eller tematiska element som reflek-
terar andra sidor av deras sjdlvidentifikation. I och med att de som konstnérer
kan vara individualistiska och std i kontrast till etablerad etnisk gruppidentifi-
kation, kan de dven kritisk omvérdera normer som tagits for givna i den etniska
kontexten. De analyserade fallstudierna dr exempel pa hur unga kreativa perso-
ner som ursprungligen inte hade nagon tillgang till etablerad medieproduktion
lyckades skapa egna verksamhetsformer inom nyare medier sd att de ocksa fick
genomslagskraft i mainstreammedia. De har kombinerat sprakliga, musikaliska,
kulturella och artistiska drag pa sdtt som uttrycker deras komplexa forhéllande
till minoritetsidentiteten och dess institutionaliserade kulturella monster. Det
konstnarliga uttryckets polysemiska karaktédr gor det majligt att anvdanda musik,
text och visualitet for att leva ut multipla identiteter pa komplexa humoristiska
satt. Musikvideorna kan samtidigt konsolidera och ifragasitta stereotyper redan
med hjilp av anvdndning av dialekt, lokala hdnvisningar och sjalvironiska kom-
mentarer. Humorn bidrar sdledes bade till att konstruera etniciteten och till att
skapa alternativa versioner av den.

Humorns betydelse for musik och studien av musik och etnicitet ligger i
humorns komplexa och mangtydiga karaktdr. Den hjdlper att férnya rigida so-
ciala strukturer, vilket 4r n6dvéandigt for samhallets fortlevnad. I enlighet med
Bergson (2011, se d@ven Billig 2005: 127-8) kan vi konstatera att skrattet dr viktigt
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eftersom det producerar en hdnande effekt, vilket behovs for att medlemmarna
i ett samhalle inte skulle upprepa det som &r malet for skdmten och orsaken till
hela skrattet. Utan musikalisk humor skulle ocksa minoritetsetnicitet 16pa risk att
forsvagas och forsvinna. Eller, som Alfred Backa (2011c; 2014) sjunger i de sista
raderna av sin lat Nir Svenskfinland dog: ”den dag vi slutar driva med varandra
och var sprakmiljo ar vl dan vi lat Svenskfinland d6”.
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